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Die Stifterforschung hat sich mit dem Problem der Symbole bereits 
beschaftigt, wenn auch meistens nur im Zusammenhang mit anderen Fra- 
gen, die im Vordergrund standen;* einige Male jedoch auch mit ihm aus- 
schlieBlich. So hat kiirzlich U. E. Fehlau in einem Artikel die Natur in 
ihrer Bedeutung fiir Stifters Symbolik behandelt,? wahrend eine Altere 
Arbeit von Emil Lehmann den Symbolen in ,,Bergmilch“ galt;* die Ge- 
stalten der GroBmutter in ,,Haidedorf“ und des Pfértners in der ,,Narren- 
burg“ wurden schlieBlich von verschiedenen Seiten als symbolische er- 
kannt.* 

Die vorliegende Arbeit, die beim Erscheinen von Fehlaus Aufsatz 
schon weitgehend vorbereitet war, unternimmt es, eine mehr allgemeine 
Untersuchung tiber die Symbole der ,,Studien“ und ,,Bunten Steine“ an- 
zustellen, die sich in drei Gruppen gliedert: 

I. Dersymbolische GehaltdesStoffes. Die Einfachheit 


1Ernst Alker, Gottfried Keller und Adalbert Stifter (Wien-Leipzig: Wila Ver- 
lag, 1923), S.48f., 53f., 55f. Ernst Bertram, Studien zu Adalbert Stifters Novellen- 
technik (Dortmund: 1907), S.18, 40, 57, 61. A. von Grolmann, ,,Adalbert Stifters 
Romane“, Deutsche Vierteljabrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesge- 
schichte, Buchreihe vii (1926), 20, 25, 49 f., 75, 86, 99. Franz Hiiller, ,,Leitmotive aus 
Adalbert Stifters Dichtungen“, Festschrift zur 17. Hauptversammlung des Allgemeinen 
Deutschen Sprachvereins, (1912), 81. Werner Kohlschmidt, ,,Leben und Tod in 
Stifters SStudien‘,“ Dichtung und Volkstum, xxxvi (1935), 211. Robert Miihlher, ,,Na- 
tur und Mensch in Stifters ,,Bunten Steinen“, Dichtung und Volkstum xxxx (1939), 
299, 302. Dorothea Sieber, ,,Stifters Nachsommer“, Jenaer Germanistische Forschun- 
gen, (1927), 100. 

2 U. E. Fehlau, ,Symbolism in Adalbert Stifters Works“, The Journal of English 
and Germanic Philology, xxxix (1940), 239. Wir vermissen in Fehlaus interessanter 
Arbeit eine Definition der Symbolik bei Stifter auBerhalb ihrer Funktion, die aus den 
gegebenen Beispielen hervorgeht. Unsere Arbeit unterscheidet sich in diesem Punkt 
grundlegend von der des Verf., indem wir zuniachst einmal eine Unterscheidung 
zwischen Symbolsch6pfung und Farben- und Dingsymbolen machen. Danach ge- 
héren die bei Fehlau gegebenen Zitate gréBtenteils zur Symbolschépfung. DaB aber 
der Verf. im Grunde auf dem selben Wege ist wie wir, beweist seine Bemerkung 


iiber die ,,Mappe“, Fehlau, S. 247, wo es heiBt: ,here for the first time he treats the 
entire story Qn ane A denn damit umschreibt der Verf. genau das, was wir mit 
Symbolschépfung bezeichnen, nur daB wir diese schon im ,,Condor“ bemerken. 

’ Emil Lehmann, ,,Symbolik in Stifters ,Bergmilch‘,“ Festschrift fiir August Sauer, 
(1925), 312. 

*W. Kohlschmidt, S. 211. E. Bertram, S.61. E. Alker, S. 35, 48, wo er auf eine 
Szene im ,,Prokopus“ hinweist, die er als symbolisch bezeichnet. 


> 
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und beispielhafte Allgemeingiiltigkeit der Stifterschen Themen offenbart 
uns den symbolischen Sinn dieser Dichtung. Wir bezeichnen diese Art 
Symbolik mit Hermann Pongs als ,,Ssymbolschépfung, die aus dem Ge- 
samtmenschlichen ihre Kraft gewinnt.“ 

Il. Die Farben- und Dingsymbole, die in der Erzahlung 
eine konstruktive Funktion haben,* da sie namlich als dekorativ sinnliche 
Objekte bestimmte Assoziationen hervorrufen. 

Ill. Die Entstehung natiirlicher Sy mbole, wie sie Stifter in 
den ,,Bunten Steinen“ beschreibt, und im Zusammenhang damit, die Frage 
nach dem inneren Motiv der Symbolik bei Stifter. 

Man hat oft gesagt, daB Stifters Schwache in seiner geringen Er- 
findungskunst liege und daB seine Gestalten blaB und blutleer seien.’_ Die 
beste Erklarung dieser unbestreitbaren Tatsache gibt Paul Hankamer. 
Stifters Menschen, so sagt er, ,,sind nur als sittliche Bilder da . . . sie sind 
nicht um ihrer einmaligen Persénlichkeit willen bedeutsam, sondern als 
typische Urbilder in der reinen Menschenwelt . . . Nicht also auf die In- 
dividualitat als auf eine Niiance des Seins kam es ihm so sehr an, wie auf 
die sittliche Lebenswelt und ihre iiberpers6nlich giiltige Verwirklichung 
in mannigfachen biologischen und sozialen Formen.“ * 

Stifter selbst gibt ja in seinen Vorreden, theoretischen Bemerkungen 
und Briefen Hinweise auf Ursprung und Ziel seines dichterischen Schaf- 
fens: es stréme immer aus menschlich-sittlichen Quellen und strebe nach 
Erbauung der Seele und des Geistes, ,,einzelnen Menschen eine heitere 
Stunde zu machen, die dann vielleicht weiter wirkt und irgend ein sittlich 
Schénes férdern hilft.“ (Vorrede zu den ,,Studien“) Die ,,heitere Stunde“ 
— das ist der Hauch, der aus den Spharen Jean Pauls und spater Goethes 
in Stifters Raumen weht; das sittlich Schéne aber sehen wir in der inneren 
Entwicklung seiner Menschen, die sich in ganz realen und ty pischen 
Situationen bewahren miissen. Es ist bezeichnend fiir Stifter und unter- 
scheidet ihn darin von Gottfried Keller, daB die stufenweise sittliche Ent- 
wicklung mit ihren typischen Spannungen ihn mehr interessiert als das 
Individuum, und darum bekommen diese Situationen als solche einen sym- 
bolischen Charakter. 

Goethe erklart im Gesprach mit Eckermann vom 26. Juli 1826 den 
Begriff symbolisch mit den folgenden Worten: ,,jede Handlung muB8 
an sich bedeutend sein und auf eine noch wichtigere hinzielen.“ In diesem 


5’ Hermann Pongs, ,,Das Bild in der Dichtung“ (Marburg: 1939), Band 2, S. 249. 
6 Hermann Pongs, ebenda S. 295: ,,Die Technik der Novelle zielt auf ein Symbol 
als konstruktives Simeue das Handlung und tieferen Sinn in einem bedeutsamen 
Zeichen zusammenschlieBt.“ 
7E. Bertram, S.71: ,,Die Familienahnlichkeit aller dieser Gestalten ist vollkom- 
men, und durch ihre ethische Einténigkeit ist auch die Gleichférmigkeit der novel- 
listischen Handlung im Grundzuge schon bedingt.“ E. Alker, S. 34: ,,Als Menschen- 
a! ist Stifter nicht gro8. Er gibt eher die Stimmung eines Charakters als diesen 
“ Paul Hankamer, ,,Die Menschenwelt in Stifters Werk“, Deutsche Viertel- 
pee fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, xvi (1938), S.118: ,,Der 
Vorwurf, Stifter biete uns individuell wenig interessante Menschenbilder, ist nicht 
zu widerlegen.“ 


8 P. Hankamer, S. 119 f. 
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Sinne ist Stifters Kunst symbolisch; die ,,Handlung“ in jedem seiner Werke 
ist ,,bedeutend“, denn das Gegenstindliche birgt immer einen tieferen 
Sinn. Sie ist vermutlich mit Absicht einfach gehalten, um den Leser nicht 
beim Stofflichen festzuhalten sondern ihn auf ein ,,noch Wichtigeres“ 
hinzuleiten. 

Eine kurze Betrachtung einiger ,,Studien“ unter dem Gesichtspunkt 
bedeutender Handlungen, die auf noch wichtigere hinzielen, mdge unsre 
Behauptung im Einzelnen erléutern und beweisen. 

Der ,,Condor“ gibt bei aller literarischen Abhangigkeit schon deut- 
liche Hinweise auf Stifters Eigentiimlichkeit. Die Ballonfahrt der Cornelia 
ist eine an sich bedeutende Handlung, die aber nicht als Selbstzweck er- 
zahlt wird, sondern als typisches Beispiel, aus dem der Alte den allgemei- 
nen SchluB zieht: ,,das Weib ertrigt den Himmel nicht“.® Dieser Satz, 
dessen spruchartiger Klang der kleinen Erzahlung einen moralischen Un- 
terton beifiigt, deutet wiederum vorbereitend auf das Ende hin, wo es von 
dem seiner Liebe entsagenden Kiinstler heiBt: ... fern, fern von ihr... 
wandelte ein unbekannter, starker, verachtender Mensch, um dort neue 
Himmel fiir sein wallendes, schaffendes, diirstendes, schuldlos gebliebenes 
Herz zu suchen.“ Auch andere Stellen des ,,Condor“ beweisen den 
Symbolcharakter des Stoffes. In der melancholischen Bemerkung des jun- 
gen Malers: ,Jetzt werden wohl die Farben auf dem Bilde gar zu sehr 
verdorrt sein“ und in seinen ebenso zweideutigen Korrekturen vor Cor- 
nelias Malerei: ,,gut — warmer — tiefer“‘ empfinden wir deutlich, daB es 
sich hier nicht nur um die Pinselei einer modisch emanzipierten jungen 
Dame handelt, sondern um die resignierende Erkenntnis des jungen Men- 
schen. Und als es schlieBlich doch noch zu einer Liebesszene kommt, 
fragt Gustav selbst nach dem tieferen Sinn: ,,Was soll uns dieser Augen- 
blick be deuten?“™ 


Diese wenigen Beispiele zeigen das Sinnbildliche der kleinen Dich- 
tung, deren stoffliche und kompositionelle Einfachheit geeignet ist, die 
Beziehungen zwischen dem gegenstandlichen und dem verborgenen Sinn 
fiihlbar zu machen. 

In ,,Feldblumen“ und ,,Haidedorf“ werden, was den Stoff betrifft, 
Ausschnitte typischer Lebenslaufe erzahlt, und wieder handelt es sich um 
Kiinstlernaturen, deren Lebensweg durch ein Liebeserlebnis entscheidend 
bestimmt wird. 

Die ,,Feldblumen“ zeigen den echten Stifter in bezug auf die ,,Férde- 
rung des Sittlichen“ sowohl im Inhalt als in der besonderen Art der er- 
zieherischen Menschenfiihrung. Albrecht, der Kiinstler, wird in plan- 
voller Weise einem Kreise sittlich hochstehender Menschen genihert, und, 
nach beendeter Priifung, mit diesem verbunden. In der Form des Tage- 
buchs, das als solches ein Sinnbild der Selbstbeobachtung ist und wieder- 
holt bei Stifter eine Rolle spielt, entwickelt sich die auBerlich unbe- 

® Adalbert Stifters Simmtliche Werke (Prag: 1904 ff.) I, S. 23. 


10 W. I, S. 36. 
11.W. I, S. 30, von mir gesperrt. 
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deutende Handlung,’? deren Thema der Verwirklichung einer ,,sittlichen 
Utopie, eines sittlichen Kosmos“ ** gilt. Die langsam abrollende Handlung 
wird nicht nur durch Selbstbetrachtungen unterbrochen, sondern ferner 
aufgehalten durch ausfiihrliche und allgemeingiiltige Exkurse iiber Frauen- 
erziehung oder iiber das verniinftige Verhaltnis des Menschen zu Beruf, 
Geld, Kunst und Wissenschaft.* Der eigentliche Schwerpunkt liegt hier 
weder in der Handlung noch in den Charakteren, sondern in dem eines- 
teils vorgelebten, andernteils erstrebten sittlichen Lebensideal und in dem 
LauterungsprozeB, den Albrecht durchmachen mub. Was er tut oder 
unterlaBt, interessiert uns nicht so sehr als Handlung; es fesselt uns nur als 
Manifestation seiner sittlichen Entwicklung. Typische konkrete und see- 
lische Situationen folgen einander: Sehnsucht, Annaherung, Eifersucht 
und Entfernung, dann Krise und letzte Priifung, wobei das Tagebuch sym- 
bolischerweise von Hand zu Hand geht, und schlieBlich Wiederverei- 
nigung. Das sichtbare Sinnbild endlicher Erfiillung nach vielfachen Wand- 
lungen und Wirrungen ist der sich im Hintergrund heimlich vollziehende 
Bau des Tusculums: der gelauterte Kiinstler kann mit der gewonnenen 
Braut den idealen Wohnsitz beziehen. 

Am eindeutigsten offenbart das ,,Haidedor f* symbolischen Ge- 
halt. In fast biblischer Diktion wird hier das Bild vom Werden, Wesen 
und Schicksal des Dichters in seiner religiédsen und heimatlichen Ver- 
wurzelung gegeben. Kein Zufall, daB Stifter in diesem Stiick, in dem 
sich Natur und Religion zum ersten Mal in seinem Werk innig auf ein- 
ander beziehen, eine symbolische Gestalt schuf: die GroBmutter. Frei 
von persénlichen Ziigen, Sybille und Naturwesen jenseits des Menschen- 
daseins, ,,zeigte sie gleichsam, wie eine machtige Ruine, riickwarts auf ein 
denkwiirdiges Dasein.“ ** Von ihr iibernimmt der Dichterknabe die Faden 
seines Schicksals, sie ist der lebendige Quell der Dichtung und Weisheit 
und von seiner Beziehung zu ihr heift es bedeutsam: ,,er liebte sie zwar 
nicht so wie die Mutter, sondern ehrte und scheute sie vielmehr.“ *¢ 

Einer ahnlichen, wenn auch weniger ausgefiihrten Gestalt begegnet 
spater der junge Viktor (,,Hagestolz“) in dem Alten, der ihn in die Hul 

12In der ,,Mappe“ W.II, S.170, empfiehlt der Obrist dem Doktor die Nieder- 
schrift seines Lebens als Mittel der 7 eer li Vgl. auch ,,Das Alte Siegel“ 
W. IU, S. 131 und ,,Zwei Schwestern“ W. IV, S. 108, 233. W. Kohlschmidt sagt zum 
Thema Tagebuch, S.216: ,,Die Verbindung von ungebrochener Natiirlichkeit und 
BewuBtheit, wie Stifter sie will, zeigt in letzter Konsequenz vielleicht das Tagebuch 
in der ,.Mappe“ und der ,,Narrenburg“ (mit dem Vorklang der Titusbriefe in den 
sFeldblumen‘.. . )“ 

13 Hankamer, S. 111, 112. 

14 Wie sehr die hier dargelegten Lebensideale Stifter am Herzen lagen, zeigt eine 
Stelle, die wie ein Keim zur Spatbliite des ,,Nachsommer“ anmutet: ,,. . . keiner der 
Manner ist an ein sogenanntes Geschaft gebunden, das ihm die allerschénsten Lebens- 
jahre wegfriBt und Herz tétet, sondern er weiht seine Tatigkeit nur dem Aller- 
schénsten und sucht, so viel an ihm ist, das Reich der Vernunft auf Erden zu griin- 
den. Wissenschaft und Kunst werden “x 3 und jede rohe Leidenschaft . . . hat 
Verbannung aus dem Tusculum zur Folge.“ W. I, 67. 

18 W, I, S. 183. 


16 W. I, S. 182. Vel. E. Lehmann, S. 314 f., der die Gestalt des SchloBherrn in 
»Bergmilch“ symbolisch auffaBt, was uns wenig iiberzeugend erscheint. 


| 
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hiniiberfahrt und von dem er sich alte Geschichten erzahlen ]48t. Der 
marchenhafte Charakter des Alten wird erganzt und betont durch das 
junge, rotwangige Madchen, das ihn begleitet. Das jugendliche Bild des 
Haideknaben erscheint noch einmal in einer skizzierten Nebenfigur — ge- 
wissermaBen in siidlicher Abwandlung: in dem italienischen Fischerknaben 
in ,,Zwei Schwestern“. Wir weisen auf diese Wiederholungen hin, die 
einen tieferen Grund haben und nicht notwendig auf eine unzureichende 
Erfindungsgabe Stifters hindeuten. Die auffallende Wiederholung typi- 
scher Figuren an Stelle eines bunten Gestaltenreichtums beweist ja eben 
den symbolischen Charakter seiner Dichtung im Ganzen wie im Einzelnen. 

Auch in den ,,Studien“, die dem ,,Haidedorf* folgen, sind es die sym- 
bolisch-gedanklichen Hintergriinde, nicht die im Vordergrund sichtbaren 
Geschehnisse, welche den Erzahlungen Tiefe und symbolische Bedeutung 

eben. 

»H och wald*: das tragische MiBverhaltnis zwischen menschlichem 
Planen und schicksalhaftem Sichvollenden. Die Katastrophe wird her- 
beigefiihrt durch das MiBverstehen menschlicher Zeichen: der Graf mib- 
deutet die Geste des Jiinglings, des Geliebten seiner Tochter. Diese 
optische Irrung steht in gewissem Zusammenhang mit dem ungelésten 
Konflikt in Clarissas Innerem. Und noch einmal symbolisiert der Dichter 
den tragischen Sinn der Handlung, wenn er den Augenzeugen am Ende 
dieser Erzahlung, die doch gleichzeitig ein Preislied des friedlichen Waldes 
sein will, seinen Bericht schlieBen lat mit den anklagenden Worten: ,,Ein 
Wald war das eigentliche Ungliick.“ 

In der ,Narrenburg“ erweist sich ebenfalls menschliches Planen 
als sinnlos. Der Erbe liest zwar — nach der Vorschrift des Ahnherrn — 
die Lebensgeschichten seiner Vorfahren, aber ihm geht daraus die Er- 
kenntnis auf, daB ,,ihre Narrheit, ihr Ungliick, ihr Herz ist“ und dab 
jeder sich das Wunderwerk seines Lebens auf neue wirkt.“ Die Lebens- 
geschichten selbst, die in gewisser Verwandtschaft zu dem oben erwahn- 
ten Tagebuch stehen, erhalten eine symbolische Bedeutung als Dokumente 
der Verginglichkeit allen Lebens, oder des ,,Tr&dels“, wie es dort heibt 
und wie es nicht zufallig in der Einfiihrung der ,,Mappe“, der chrono- 
logisch nachsten Erzahlung bedeutungsvoll wieder erklingt. 

Belehrung des jugendlichen Menschen durch lebendiges Vorbild ist 
auch das Thema dieser groBen Erzahlung, in der der ,,Tatcharakter“ ** 
des Stifterschen Werkes zum ersten Male iiberzeugend spiirbar wird. 
Lebensriickblick, das Tagebuch als erzieherisches Mittel, MiBverstandnis 
und Lauterung sind auch hier typische Situationen eines zum Vorbilde 
wachsenden Lebens. 

Die gemeinsamen Merkmale der jugendlichen Charaktere der ,,Stu- 
dien“ sind auffallend und bilden einen wesentlichen Anteil an den be- 
sprochenen Symbolschépfungen. Wir haben es meistens mit Kiinstlern 
oder Naturwissenschaftlern zu tun. Die Erziehung zum reifen Menschen 
volizieht sich in dem Erlebnis der Liebe und das Ziel der sittlichen Er- 


17 Hankamer, S. 98. 


| 
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ziehung liegt fiir Stifter in der Anerkennung des ,,sanften Gesetzes“ und 
des Vernunftprinzips; die lobendsten Adjektiva sind: sanft, treu und gut. 

Wie sehr der Sinn des Dichters aufs Allgemeine gerichtet ist, zeigen 
folgende Umstande: der individuelle Name des Helden wird haufig erst 
gegen das Ende bekannt; die stoffliiche Spannung ist gering; die Situationen 
sind niemals auf eine Pointe hin aufgebaut, sie sind typisch wie die Charak- 
tere selbst und wiederholen sich in fast padagogischer Einpragsamkeit. Auf 
die haufige Gegeniiberstellung eines reiferen und eines jungen, zu beleh- 
renden Menschen wurde schon von verschiedenen Seiten hingewiesen,'* 
ebenso auf die Wiederkehr bestimmter Lieblingsmotive: des Eifersuchts- 
motivs, (,,Feldblumen“, ,,Narrenburg“, ,,Mappe“), des Selbstmordmotivs, 
(zweimal in der ,,Mappe“), der Konfessionen im Riickblick auf die Ver- 
gangenheit. (,,Mappe“, ,,Brigitta“, ,,Hagestolz“, ,,Zwei Schwestern‘) 
Ferner erscheint es bemerkenswert, daB der Lésung der Liebesgeschichte 
wenig Bedeutung zukommt; sie wird entweder vorweggenommen (,,Nar- 
renburg“) oder, einem Nachwort vergleichbar, der schon so gut wie ab- 
geschlossenen Geschichte angehangt. (,,Hagestolz“, ,,Zwei Schwestern“, 
Waldsteig“) 

SchlieBlich beweisen die allgemeinen Einfiihrungen — die geschichts- 
philosophische zu ,,Abdias“ und die psychologisch-aesthetische zu_,,Bri- 
gitta“‘ — wie wenig es dem Dichter darauf ankam, besondere, auferordent- 
liche Fille aufzuzeigen, sondern wie er im Gegenteil ein reprasentatives, 
menschliches Dasein einfach darstellen wollte.'® 

So sind die Grundlinien seiner Geschichten gewissermafen mit voller 
Absicht kunstlos; typische Situationen des gew6hnlichen Lebens reihen 
sich aneinander und geben dem Leser Raum, das Sinnbildliche des Ganzen 
hinter dem einfachen Ablauf der Geschehnisse zu finden. In diesem Sinne 
bezeichnen wir den stofflichen Inhalt der Stifterschen Dichtung als sym- 
bolisch; sie gleicht einem Gewebe mit vertrauten Bildern des Lebens, die 
zu einer tieferen Deutung anregen. Man kann deshalb auch die ,,Studien“ 
streng genommen nicht als Novellen bezeichnen, denn sie erfiillen ganz 
und gar nicht die Forderung einer ,,sich ereigneten, unerhérten Begeben- 
heit“ 2° sondern wirken eher wie Fabeln mit padagogisch moralischer 
Tendenz oder wie Versuche eines Einblicks ins Ganze der menschlichen 
Existenz. 

18 Hiiller, S.70: ,,Man sieht vor allem, wie Stifter gerne Alter und Jugend gegen- 
iiber stellt, sie gerne in Szenen zusammenfiihrt, in denen der Alte aus seinem Lebens- 
buche erzahlt und der Junge gleichsam mit in die Zukunft gerichteten Augen auf- 
horcht. Der Hohepunkt ist meist dort, wo der Alte weit ausholt und dem Jungen 
in einem langen Selbstbekenntnis die Geschichte seines Herzens erzahlt.“ Hankamer, 
S. 102: ,,Weil er den Menschen im Banne der Zeit sieht, erscheint er in den Schicksals- 
formen der Altersstufen, und der fallende und steigende Rhythmus von Alter und 
Jugend durchformt den ewigen Strom der Menschheit.“ 

19 Hankamer, S.119: ,,Je mehr Stifter zu sich kommt, um so deutlicher wird es, 
daB er die Menschenwelt als sittlichen Kosmos mittels sittlicher Lebensbilder zur 
Darstellung bringen will und deshalb die sittliche Typik und Urbildlichkeit seiner in 
Raum und Zeit stehenden Menschen sucht und findet.“ 


20 Eckermanns Gesprache mit Goethe: 29. Januar 1827: ,, . . . denn was ist eine 
Novelle anders als eine sich ereignete, unerhérte Begebenheit.“ 


| 
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AuBer dem Handlungsverlauf im Groen dienen auch einzelne T 4 - 
tigkeiten und eingestreute Episoden zum Unterstreichen der 
symbolischen Bedeutung des Stoffes. So ist das Hiuserbauen ein 
beliebtes Symbol fiir die Verwirklichung ideeller Ziele.2 Es taucht zum 
ersten Mal in den ,,Feldblumen“ im Zusammenhang mit dem Tusculum- 
plan auf und kehrt dann fast in jedem Stiick der ,,Studien“ wieder, mit- 
unter erweitert zur Kultivierung des Landes, zur Nutzbarmachung von 
Steppe und 6dem Gebirgsland, bis der Dichter schlieBlich in den ,,Bunten 
Steinen“ das Bauen der Kinder als eine Tatigkeit beschreibt, die von den 
Erziehern grundsatzlich gewollt wird: ,,weil wir es fiir besser hielten, daB 
sie da bauten. . . als daB sie . . . zerstérten.“ 2? 

Es scheint, als ob in diesem Falle ein Stiick ganz persénlicher Sehn- 
sucht ins Symbol gebannt worden ist, denn es ist auffallend, mit welch 
innigem Anteil Stifter das Wachsen eines Hauswesens beschreibt, (,,Map- 
pe“, Zwei Schwestern“), wie tief — im soziologischen Sinne — er die 
Lebenslaufbahn so vieler seiner Gestalten beginnen 1a4Bt, um den wachsen- 
den Erfolg bis ins Einzelne mitgenieBen zu kénnen. 


Felix (,,Haidedorf“) baut sich ein Haus, mit dessen Vollendung er 
zugleich die Erfiillung seiner Liebe erhofft. Die Errichtung des Wald- 
hauses in ,,Hochwald“ spielt eine zentrale Rolle als Plan der Rettung und 
Schonung der Madchen vor den Greueln des Krieges. In der ,,Narren- 
burg“ stehen die einzelnen Bauwerke verschiedener Stile symbolisch fiir 
die Bauherrn, und die einzige Kreatur, die den spaten Nachkommen bei 
seinem ersten Besuch lebendig begriift, ist die Biene, die an ihren Waben- 
hausern baut. In der ,,Mappe“ ist der Hausbau des Obristen und des 
Doktors eng verkniipft mit der gegenseitigen Annaherung der in Freund- 
schaft und Liebe sich verbindenden Menschen. Das Richtfest und spater 
das Fest der Grundsteinlegung — in sich bereits Gebrauche allgemein 
symbolischer Natur — bedeuten gleichzeitig Stufen innerhalb der mensch- 
lichen Beziehungen, und der Absatz nach der Beschreibung des Festes 
weist auBerdem ausdriicklich auf den tieferen Sinn hin.2* Man beachte 
in dieser Geschichte auch das Anlegen der Fohrenpflanzung, der Ver- 
kehrswege — alles Tatigkeiten, die sinnbildlich auf ein Héheres weisen.”* 

Welche Bedeutung den Hausern in ,,Nachsommer‘ zukommt, ist 

21 W. Kohlschmidt spricht von derselben Sache, wenn er vom Arbeitsmotiv han- 
delt, vgl. S. 216, 223, wo es zusammenfassend heift: ,,Diese Arbeit geschieht, um Tod 
zu verdrangen, Leben zu wecken.“ 

22 W. V, S. 376. 

23 W. II, S. 284: ,,Der Obrist, daucht mir, hat solche Feste, wie die zwei, die er 
jetzt gegeben hatte, nur darum veranstaltet, daB die Nachbarschaft zusammenkam, 


daB er sich mit ihnen in ein Verhaltnis setze und zeige, wie er freundliche Gesinnun- 
gen pflegen wolle und freundliche Gesinnung gegen sich erwecken.“ 


24Die Beispiele lieBen sich um viele vermehren. Ahnliche Unternehmungen wie 
die eben geschilderten als Ausdruck sinnbildlichen Schaffens finden wir in ,,Brigitta“, 
fiir die das Bebauen des Landes und die damit verbundene Erziehung der Souler zu 
Bauern gewissermaBen Ersatz fiir die verlorene Liebe ist. In ,,Hagestolz“ empfiehlt 
der Oheim den Beruf des Landwirtes als den besten nach dem Vorbilde der Romer, 
»die recht gewuBt haben, wie man es anfangen soll, daB alle Krafte recht und gleich- 
maBig angeregt werden.“ 


| | 
| 
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evident, konsequenterweise aber wird in diesem vom vollendeten Leben 
aus gesehenen Roman nichts Neues gebaut, sondern man beschaftigt sich 
mit der Restaurierung einer Kirche und der Verschénerung des Ster- 
nenhofes. 

So wie das Bauen ein hervorragendes Symbol fiir sinnvolle Tatigkeit 
iiberhaupt darstellt, so gibt es in den ,,Studien“ auch E pisoden, die 
eine symbolische Funktion haben. Ob es die Schmetterlinge und Sper- 
linge in ,,Hochwald“, die Kranken des Doktors (,,Mappe“) oder die 
Hunde von Abdias oder Viktor (,,Hagestolz‘) sind, immer beobachten 
wir, daB diese episodischen Mitspieler in charakteristischen Nebenszenen 
auftreten, die das Hauptthema variierend wiederholen. Der Hund des 
Abdias ist noch einmal ein Opfer tragischen Irrtums (s. 0. S. 5) und weist 
innerhalb des Einzelschicksals auf die verhangnisvolle Spannung hin, die 
zwischen Abdias und der Natur zu existieren scheint. 

In ,,Hagestolz“ gesellt sich der Spitz freiwillig zu Viktor, wahrend 
die ,,Bestien“ des Oheims ein gegensatzliches Verhaltnis zu ihrem Herrn 
zeigen. Die Einstellung des Oheims zu Viktors Spitz zeigt gewissermaBen 
wie ein Barometer die allmahliche Erwarmung in der Beziehung zwischen 
Oheim und Neffen mit den ablesbaren Veranderungen: Abweisung, In- 
teresse, Freundschaft. Auch am Anfang dieser Erzahlung gibt es eine 
Reihe beziehungsvoller Episoden: das Gesprach zwischen Viktor und 
Hanna tiber den Seidenwurm, Viktors FuBwanderung, die, wie man spiter 
erfahrt, vom Oheim durchaus beispielhaft gemeint war; es heiBt an dieser 
Stelle wie in zuversichtlicher Voraussagung: ,,sein Weg fiihrte ihn stets 
an Berghangen hin, iiber die er nie gegangen war, bald kam er aufwirts, 
bald abwarts, im Ganzen aber immer hoher.“ #° SchlieBlich hat die Krebs- 
mahlzeit des Oheims etwas Sinnbildliches. ,,Der alte Mann .. . hielt sein 
mageres Angesicht gegen den Teller nieder, und das Angesicht rétete sich 
wahrend dem Essen. Er ri8 mit den Handen die Krebse sehr geschickt 
auseinander, lésete das Fleisch und saugte den Saft aus dem Korbe des 
Oberleibes und dem Geflechte der FiiBe.“** (Der Gang des Krebses ist 
ja auch riickwarts so wie der Lebensweg des Oheims keine Zukunft hat.) 

Die Lebensphilosophie des ,,Hagestolz“ nimmt, wie wir noch sehen 
werden, eine zentrale Stelle in Stifters Werk ein; auch die dichterische 
Form der Erzahlung erscheint uns besonders aufschluBreich fiir den sym- 
bolischen Ausdruck bei Stifter. Ein Minimum an Handlung reicht aus, 
um die Allgemeingiiltigkeit des Geschehens ganz deutlich zu machen. 
Eine kleine Zahl von Nebenfiguren strebt in zahlreichen Episoden, deren 
Grundri8 wiederum ganz einfach ist, dem gleichen Ziele zu. Man muB 
daher die verschiedenen kleineren Einheiten in ihrer symbolischen Funk- 
tion mit der Idee des Ganzen in Verbindung bringen. 

Weitere Analysen mit dem Hinweis auf das symbolschépferische 
Element kénnten nichts wesentlich Neues bringen. Nur auf die humoris- 
tische Novelle, den ,,Waldsteig“ wollen wir noch kurz hinweisen. Der 


25 W. IIl, S. 302. 
26 W. Ill, S. 328. 


‘ 
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Humor stellt sich namlich auch als Symbolschépfung dar. Der entgegen- 
gesetzte Standpunkt bei der Beurteilung des Geschehens — hier vom ver- 
schrobenen Tiburius dort vom normalen Leser aus, schafft die Komik, die 
nicht in der Situation als solcher oder im Wortwitz begriindet liegt. Ein 
Sonderling, der sich von aller Welt zuriickzieht, seine Krankheit studiert, 
ins Bad reist und sich dort in ein hiibsches Madchen verliebt, ist an sich 
ebenso wenig komisch wie ungewohnlich. Komisch aber sind Ursache und 
Wirkung dieser Krankheit, besonders wenn man an andre Fille bei Stifter 
denkt, wo Krankheit auch ein symbolischer Ausdruck einer ganz bestimm- 
ten Seelenlage ist.*” Tragikomisch und symbolisch wirkt im ,,Waldsteig“ 
das Verlaufen im Walde, wobei sich Tiburius auf dem Wege ins Verder- 
ben glaubt und wobei er doch in Wahrheit den ersten Schritt zu der 
wahren Heilung tut; denn jetzt erst 6ffnet er die Augen und die vielen 
Hiillen seines Leibes und kommt zum ersten Male in Beriihrung mit Natur 
und Menschen. Bedeutsam im selben Sinne ist die Verdrehung des Namens 
Theodor in Tiburius, die beibehalten wird, bis er ein normal handelnder 
Mensch ist. — Eine ahnliche Divergenz in der Beurteilung einer Hand- 
lung — aber nun ins Tragische abgewandelt — finden wir im ,,Alten Siegel.“ 
Hier ist die Siegelinschrift: ,,Servandus tantummodo honor“ ein deutlich 
symbolischer Hinweis fiir den Handlungsverlauf. Hugo folgt ihr bei der 
Abweisung der geliebten Frau in allzu wortlicher Weise, und als er zu 
spat die Enge seiner Auffassung — wiederum ein tragisches MiBverstehen — 
einsieht, wirft er das Siegel mit ausdrucksvoll symbolischer Gebarde in 
eine unzugangliche Schlucht. 


In den ,,Bunten Steinen“ finden wir nicht dieselbe Art Symbol- 
schépfung wie in den ,,Studien“. Die symbolischen Elemente dieser Samm- 
lung sind anderer, stiltechnischer Art und werden uns im zweiten Teil 
dieser Arbeit beschaftigen. Der reife Stifter aber dichtete im ,,Nachsom- 
mer“ eine Symbolschépfung gr6Bten Formats. ,,Er erzog sich in der Ein- 
bildung und an einem zweiten geschauten Dasein, an seinem Helden Hein- 
rich zu einem Leben, wie er es aus der Riickschau gelebt zu haben 


27 Die Ballonfahrt hat fiir Cornelia eine physisch-psychische Reaktion zur Folge. 
W. I, S. 25 berichtet die Alte: ,,Ach, Gustav, was habe ich gelitten! Sie hat es wirklich 
ausgefiihrt; dann war sie krank — sie mu firchterliche Dinge gesehen haben . . . “ 
und ebenda S.26: ,,Er aber sah nicht, daB ein leises Ding von yrorsey = oder 
Krankheit in ihrem Wesen zitterte .. . “ Im ,,Abdias“ finden sich einige Belege fiir 
die Bedeutung der Krankheit. Sein erstes Ungliick ist die bése Seuche, von der ihm 
Pockennarben zuriickbleiben und seitdem wendet sich Deborah von ihm ab, von der 
es hei®t, daB sie nur leibliche Augen empfangen, um die Schénheit des Korpers zu 
sehen, nicht geistige, die des Herzens. Ferner erkennen wir die physische, gewisser- 
maBen magnetische Beziehung zwischen Vater und Tochter, wenn wir lesen, dab 
beide gleichzeitig krank sind und da8 sich das entscheidende Ereignis, Dithas Sehend- 
werden, wahrend seines Krankenlagers vollzieht. (W. III, 91) In ,,Brigitta“ fiihrt die 
Krankheit des Sohnes die Eltern zusammen. (W. III, 250) Weitere Beispiele finden 
sich in ,,Zwei Schwestern“, wo Rikars zarte seelische Konstitution in haufigem Krank- 
sein versinnbildlicht wird. (IV, 94, 197) Auch hier wird die Ahnlichkeit zwischen 
dem Vater und der jiingeren Tochter in der k6rperlichen Schwache Camillas ge- 
kennzeichnet. (IV, 205, 207, 233) 
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wiinschte.“ ** Das gesamte Werk erschlieBt uns Sinn und Bedeutung im 
Aufbau einer vorbildlichen Welt, zeigt uns die menschliche Entwicklung 
nach dem Gesetz der Natur und der Humanitat und schlieBlich die Ver- 
wirklichung eines Dichtertraumes. Und in diesem Sinne ist der ,,Nach- 
sommer* die Krénung der Symbolschépfung bei Stifter. 

Es kam uns darauf an zu zeigen, daB der stoffliche Gehalt der ,,Stu- 
dien“, ihre beispielhaften Handlungen und Problemstellungen einen sym- 
bolischen Sinn haben. Die sch6nste Bestatigung, daB es sich hier wirklich 
um ,,Symbolschépfung aus dem Gesamtmenschlichen“ handelt, sehen wir 
in der Ubereinstimmung dessen, was wir auseinanderzusetzen versuchten, 
mit dem, was Stifter selbst in seinen Vorreden iiber Sinn und Auswahl 
seiner Stoffe sagt. ,,Irgend ein sittlich Schénes fordern“ — das ist ihm der 
Sinn des Dichtens bei der Herausgabe der ,,Studien“ 1843, und iiber die 
Wahl seiner Stoffe heiBt es in der Vorrede zu den ,,Bunten Steinen“ 1852, 
wo er sich zu seinem eigensten, dem sanften Gesetz, bekennt, mit sicherem 
Nachdruck: 

Aber wie gewaltig und in groBen Ziigen auch das Tragische 
und Epische wirken, wie ausgezeichnete Hebel sie auch in der 
Kunst sind, so sind es hauptsachlich doch immer die gewohnli- 
chen, alltaglichen, in Unzahl wiederkehrenden Handlungen der 
Menschen, in denen dieses Gesetz am sichersten als Schwerpunkt 
liegt, weil diese Handlungen die dauernden, die griindenden sind, 
gleichsam die Millionen Wurzelfasern des Baumes des Lebens. 


II. 

Wenn wir nun im Folgenden fortfahren, von Symbolen zu sprechen, 
so handelt es sich nun um eine andere Kategorie und um einen anderen 
kiinstlerischen Vorgang. Der symbolische Gehalt des dichteri- 
schen Stoffes, den wir in Teil I darlegten, wurde deutlich in der Wahl 
typischer Motive und allgemeingiiltiger, beispielhafter Themen, war also 
objektiver Art. Stifter erfindet oder iibernimmt einen Stoff, der 
ihm geeignet erscheint, eine allgemeine Idee oder Erfahrung dichterisch 
auszusprechen. So gestaltete er etwa die ihm gemaBe Auffassung eines 
typischen Kiinstlerschicksals in der Geschichte des Haideknaben oder 
diejenige tragischen Erlebens in der Erzahlung ,,Abdias“. Der symbolische 
Gehalt liegt also in der Allgemeingiiltigkeit des Handlungsablaufs und 
in dem ahnungsvollen Hinweis auf noch bedeutendere Handlungen, die 
im Symbol angedeutet sind. Das symbolische Element durchleuchtet den 
Stoff von innen her, wie es ja auch aus der inneren Mitte der dichterischen 
Existenz stammt. 

Im Gegensatz dazu sind die Farben- und Dingsymbole au- 
Bere, optisch-farbige Kennzeichen, die die Struktur und Stimmung der 


28 J. Nadler, Literaturgeschichte der deutschen Stémme (Regensburg: J. Habbel, 
1912), Band 4, S.494. Fehlau findet im ,,Nachsommer“ im Vergleich zur ,,Mappe“ 
eine ,,astonishing variety of symbols“ (Fehlau, S. 239), was wir nur in dem Sinne i 
jahen kénnen, als eben ein umfangreicher, durchgebildeter Roman mehr Méglich- 
keiten zur ,,Symbolschépfung“ hat als eine Erzahlung. Die Zahl der Dingsymbole ist 
jedenfalls sehr gering im ,,Nachsommer*. 
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Erzahlung in wenigen, sich immer wiederholenden Objekten in einem 
stellvertretenden Sinne ins BewuBtsein rufen. Jedes dieser auBeren Zei- 
chen ist das erste Glied einer Kette von Assoziationen, die durch die Er- 
zahlung fortlauft. Im Unterschied zu der Symbolik des Gehalts, die sich 
von innen her entwickelte, handelt es sich hier um Kennzeichen, die aus 
der sinnlich wahrnehmbaren AuBenwelt in das Gewebe der Erzah- 
lung eingefiigt werden. In Bezug auf die Komposition der Erzahlung 
nennen wir diese Zeichen nach Pongs konstruktive Symbole;” ihre Funk- 
tion ist es, den Gehalt des Ganzen oder auch nur einzelner Teile reprasen- 
tativ zusammenzufassen und gleichzeitig verhiillend zu offenbaren. Diese 
Symbole sind vom Dichter willkiirlich herausgegriffene Dinge — Ding in 
sehr weitem Sinne gefaBr — die mittels Auswahl und Wiederholung be- 
stimmte Vorstellungsinhalte assoziieren und in diesem Sinne stellvertretend 
sind.*° Willkiirlich sind sie im Sinne der schépferisch freien Wahl des 
Dichters, im tibrigen aber bleiben sie natiirlich an die raumlichen und 
zeitlichen Bedingungen gebunden, innerhalb derer sie ihre stellvertretende 
Funktion ausiiben. Darum nennen wir sie subjektive Symbole, da 
sie aus der persdnlichen Erfindung des Kiinstlers hervorgehen und im 
Gegensatz zu der Symbolik des Gehalts individuel! und einmalig sind. 


In den Anfangen der europaischen Novelle (Boccaccio, Calderon) 
kniipften die konstruktiven Symbole an allgemein verstandliche Objekte 
an, wie Herz, Falke, Kreuz zeigen. Auf dem langen Wege bis zu Stifter 
hat sich der Charakter des Symbols ins Subjektive verwandelt, da es nun 
aus dem pers6nlichen Bereich des Dichters stammt. Wahrend die Wirkung 
der alten Symbole durch Tradition gesichert war, muB sie der moderne 
Dichter durch das Mittel eines eigentiimlichen Stils als solche deutlich 
machen. 


Stifters einzige theoretische AuBerung iiber Symbole in der Kunst 
bezieht sich auf Kaulbachs Gemalde und ist eine kritische Ablehnung 
»bloBer Manier“ und ,,Verstandesgriibelei“, die er in Kaulbachs symboli- 
sierender Malweise sieht.*' Wir werden also die symbolisierende Manier 


29 Pongs, 2. Band, S. 295-296: ,,Die Technik der Novelle zielt auf ein Symbol als 
konstruktives Element, das Handlung und tieferen Sinn in einem bedeutsamen Zeichen 
zusammenschlieBt. Der Idealfall ist hier, daB das Zufiallige einer Begebenheit unter 
der Kraft des Symbols in ein Gesetzhaftes und Allgemeingiiltiges verwandelt wird. 
Je mehr aber die Novelle des groBen Dichters sich die widerspruchsvolle Tiefe der 
Existenz erschlieBt, um so weniger reicht ein solches konstruktves Zeichen aus. Die 
Existenz als Geheimnis richtet sich vor dem Dichter auf, mit unfaBbaren, unberechen- 
baren Untergriinden, als ein UnbewuBtes, das des bewuften Zugriffs spottet. . . . 
Symbol will hier Existenzerhellung sein, doch nicht um zu erklaren, sondern um 
zu offenbaren, und zwar verhiillend zu offenbaren. .. . “ 

80 Ernst Elster, Prinzipien der Literaturwissenschaft (Halle: Max Niemeyer, 1911), 
2. Band, S. 142: ,,So ké:.aen wir zusammenfassend sagen, daB das Symbol ein durch 
die Funktion der Beziehung gewonnener Ersatz fiir eine Vorstellung von unendlich 
viel weiterem, ja in vielen Fallen kaum erschépfbarem Inhalt ist.“ 

31 Briefe II, Nr. 328. S. 334 ff. An P. J. N. Geiger, 1856: ,,Kaulbachs symbolisie- 
rende Art wirkt auf mich absolut erkaltend, es ist Verstandesgriibelei in seiner Kom- 
position aber nicht das warme wirkliche Leben, daher sind sie nach meiner Ansicht 
trotz der Herrlichkeit einzelner Gestalten und Gruppen bloBe Manier, und noch dazu 
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Kaulbachs bei Stifter nicht erwarten und werden uns als Wegweiser lieber 
an einen Satz aus den ,,Zwei Schwestern“ halten: ,,Die Zeichen waren leise, 
ihr selber vielleicht unbewuBt, aber ich glaubte sie doch deutlich zu er- 
kennen.“ In der gleichen Erzahlung finden wir auch die, meines Wissens, 
einzige Stelle, wo Stifter innerhalb seiner Dichtung ein Symbol nament- 
lich als solches bezeichnet: ,,Brod, das einfachste aller Dinge, das weltver- 
breitetste, ist das Symbol und Zeichen aller Nahrung der Menschen ge- 
worden.“ *? Leise Zeichen und einfache Dinge sind es ja auch tatsachlich, 
denen Stifter durch seine besondere Behandlungsweise symbolische Be- 
deutung verleiht. Das wesentliche Mittel, das Stifter hierzu anwendet, ist 
sparsame Auswahl.** Nach der bekannten Regel: zeichnen ist weglassen, 
ist auch Stifter verfahren. Indem er namlich wenige Dinge in die Hand- 
lung einbezieht, diese aber immer wieder an wesentlichen Stellen wirken 
laBt, weckt er eine automatisch mit den Dingen sich verbindende Assozia- 
tion, welche dadurch eine mehr als zufallige Bedeutung, einen konstruktiv- 
symbolischen Sinn erhalt. Nadler spricht in bezug auf den ,,Nachsommer‘ 
von der ,,magischen Gewalt der unbelebten Wesen auf den Menschen“,** 
und man k6énnte dieses Wort auch auf die friiheren Stifterschen Dich- 
tungen ausdehnen. 

Das Prinzip der Auswahl, also, auf Farben, Klange, Dinge und Natur- 
wesen angewandt, fiihrt uns auf die Spur des konstruktiven Symbols, das 
wir nun im Einzelnen betrachten wollen. 

Wir beginnen mit den F ar ben, die ja auch heute noch oft als Sym- 
boltrager angesehen werden. Weib, schwarz, rot, griin, gelb, blau sind 
reprasentativ fiir bestimmte Gefiihlsinhalte. In demselben Sinne wirken 
die Farben bei Stifter zunachst in ihrer sinnlichen, dann aber auch in einer 
sinnbildlichen Bedeutung, die durch das Prinzip der Auswahl und der 
Wiederholung kiinstlerisch ausgewertet wird. Die Farben sind so gewis- 
sermaBen die kiirzeste Formel einer symbolisch auszulegenden Assoziation. 

Wenn Rikar (,,Zwei Schwestern“) immer im schwarzen Frack er- 
scheint, so verbindet man von vornherein ein fast feierlich-diisteres Schick- 
sal mit seiner Person; wenn andrerseits in der gleichen Novelle hervorge- 
hoben wird, ,,daB Alfred nicht in seinen gewohnlichen Kleidern, sondern 
in einem schwarzen Anzuge zu Rikar hinaufkam‘, so erfiillt auch hier die 
Farbe ,,schwarz“ in symbolischer Weise eine bestimmte Funktion, die im 


nicht einmal ohne Auslegung verstandlich. Das liegt weit ab von dem Wege der 
Kunst, wenn sie uns das Zauberbild des Lebens in Verklarung bringen soll, nicht aber 
irgend eine Philosophie, Randglossen oder dergleichen. Daher ist Kaulbach nur dort 

eister, wo Symbolisieren geboten ist z. B. in seinen Zeichnungen zu Reinecke Fuchs.“ 
vgl. Briefe V, Nr. 612, S. 1-2 an Heckenast 1865. 

82 TV, S. 221. 

33 Emil Lehmann, a.a.O.S. 320 findet in bezug auf die Symbole in ,,Bergmilch“, 
da8 Stifter hier merkwiirdig sparsam arbeite. Dieser Zug scheint uns kein einmaliger 
zu sein. Das Buch von Karl Josef Hahn, Adalbert Stifter. Religidses Bewuftsein und 
dichterisches Werk (Halle: Akademischer Verlag, 1938), das erst nach Abschlu8 der 
vorliegenden Arbeit in meine Hande kam, enthalt einige Beriihrungspunkte mit mei- 
nen Ausfiihrungen. Was ich hier mit Auswahl bezeichne, nennt Hahn Abstraktion 
und Redaktion. Hahn, S. ror. 

34 Nadler, a.a.O.S. 494. 
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Zusammenhang der Erzahlung nicht schwer zu erraten ist. Da das haufig 
erwahnte weiBe Kleid einen heiter festlichen Glanz verbreitet, bedarf 
kaum der Erwahnung. Das graue Seidenkleid ist fast ein zum Requisit 
herabgemindertes Symbol fiir eine bestimmte, gleichsam weibliche Stim- 
mung. Das leinenfarbige Gewand spielt in ,,Haidedorf“ und ,,Hochwald“ 
eine Rolle,** und die spate Erzéhlung ,,Der fromme Spruch“ beschreibt 
eine durchaus symbolisch gemeinte Zeremonie beim Anlegen gewisser 
Farben. 

Die Differenzierung verschiedener Farben in der ,,Narren- 
burg“ fiihrt uns noch naher an das Wesen des konstruktiven Symbols 
heran. Die Kapiteliiberschriften: ,,die griine Fichtau“, ,,das graue SchloB“, 
,der rote Stein“ bezeichnen nicht nur drei verschiedene Ortlichkeiten, 
sondern beschreiben gleichzeitig drei motivisch wichtige, zeitliche und 
soziologische Schichten der Erzahlung. So steht griin fiir die Gegenwart 
der Rahmenerzahlung und fiir das mittlere Biirgertum der Gruppe um 
den Fichtauwirt, seine Tochter Anna ausgenommen, grau fiir die zeitlich 
abgeschlossene und versunkene SchloBdynastie, rot fiir das sich im Gestein 
—der Hauptheld ist Geologe! — und im menschlichen Geschlecht er- 
haltene Erbe der SchloBbewohner. Die gleichen Farben stehen an inhalt- 
lich bedeutsamen Stellen, genau wie in den Titeln, fiir die jeweiligen 
Schichten. Als Heinrich zum ersten Male die fiir ihn so bedeutsam wer- 
dende Burg besucht, heiBt es: 


Von dem eigentlichen Schlosse aber war nichts zu erblicken, 
als graues Dachwerk, iiber das Griin des Berges hineinschauend 
und von kreisenden Mauerschwalben umflogen. Sie stiegen so- 
fort den verwahrlos’ten, ausgewaschenen Weg hinan. Hie und 
da war auf der Abdachung des Berges ein Geschlecht zerstreuten 
Mauerwerkes und griinen Wuchergebiisches, worunter ganze 
Wuchten verwilderten Weinstockes, der, seiner Zucht entron- 
nen, sich lings des Bodens hinwarf und sein junges, friihlin 
griines Blatt gegen das uralte Rot der Marmorblocke legte, die 
hie und da hervorstanden. Mancher kreischende Vogel schwang 
sich aus dieser griinen Wirrnis empor, wie die Freunde schritten, 
und verschwand im lachelnden Blau des Himmels.** 


Es wiirde zu weit fiihren, die Stelle ausfiihrlicher auf ihren symboli- 
schen Gehalt hin zu analysieren (der verwilderte Weinstock hat z. B. einen 
sinnbildlichen Bezug auf die Gestalt der Pia, die auch der Zucht entronnen 
und spater gebandigt und ,,kultiviert“‘ wird, wie der Wein),°’ und es sei 


85In ,Haidedorf“ ist das leinene Gewand die charakteristische Hiille des weltab- 
gewandten Dichters; in der Liebesszene in ,,Hochwald“ symbolisiert Rolands Leinen- 
— das aufgegebene K6nigreich, Clarissa dagegen erscheint in reichem Putz. — 

ahn, a. a. O. S. 164 ff. bezeichnet die Funktion der Kleidung als Reprasentation, lehnt 

es ab in ihr ein Symbol zu sehen. Doch laBt seine Interpretation eine der unseren 
sehr ahnliche Auffassung vermuten, wenn er sagt: ,,Und die Kleidung weiB Stifter 
so in den Vordergrund der Betrachtung zu riicken, da8 eine wenn auch nicht un- 
mittelbar einsichtige, so doch anschauliche, gegenstandliche Charakterisierung tat- 
sichlich erméglicht wird. Dieses Mittels bedient sich Stifter 6fter. . . “ 

86 II, S. 52. 

57 II, S. 59, 124. 


254 Monatshefte fiir Deutschen Unterricht 


nur kurz erinnert: das Ziel der SchloBbesichtigung ist der griine Saal. Hier 
findet die Enthiillung vor Julians Bild ,,im armen griinen Jagdkleide“ statt 
und riickt das SchloB farbensymbolisch in die lebendige Gegenwart. Das 
Gestein der Burg Rothenstein wird im Hause des Wirtes bemerkt und 
zwar, mit vorbereitendem Hinweis, in Annas Schlafkammer. Ferner heift 
es, Pia liege auf einem roten Stein, Julian hat einen furchtbar roten Bart, 
die Stufen des alten SchloBes sind von blutigrotem Marmor, und die Perga- 
mente liegen im roten Felsensaal. Die Farben reprasentieren hier also 
sinnbildlich die verschiedenen Schichten der Erzahlung und stiitzen als 
konstruktive Symbole das Geriist der Komposition. 


In den Briefen an Heckenast, seinen Verlegerfreund, stellt Stifter die 
Forderungen an seinen eigenen Stil auf, den er graniten, kérnig, klar und 
durchsichtig haben will, und wir sehen in dem oben gegebenen Farben- 
beispiel, wie der Dichter seine Anspriiche an den eigenen Stil erfiillt durch 
Auswahl und Wiederholung, die beiden Kunstmittel zur Schaffung des 
konstruktiven Symbols. Die Suggestionskraft aller Stifterschen Symbole 
ist keineswegs iiberwaltigend, eher sanft und nachhaltend, um zwei be- 
zeichnende Stifterworte zu gebrauchen. Das Reizvolle liegt in der Toler- 
anz, mit der es der Dichter dem Leser iiberlaBt, den symbolischen Gehalt 
seiner Worte zu iiberhéren oder zu erfassen. Im iibrigen zeigt seine Stil- 
technik, die nichts von ,,Manier“ und ,,Verstandesgriibelei“ hat, wie er 
sein absprechendes Urteil iiber Kaulbach selbst praktisch betatigt. 


Welch ausdriicklich stellvertretende Eigenschaft Stifter der 
Farbe und dem dazugehérenden Material zulegt, geht aus einer Stelle der 
»Zwei Schwestern“ hervor. Es wird dort erzahlt, daB alle Gegenstinde, 
die mit der Geige in Beriihrung kommen, aus Ebenholz sind, und der 
Dichter bemerkt dazu: ,,Besonders bezeichnend war es fiir mich, da8 
sie zu den Geigenfachern den weichen Sammet und die dunkle Farbe ge- 
wiahlt hatte, welch beides ihrer sanften und mehr dem Traurigen zuge- 
wandten Gemiitsart entsprach, wie ja auch ihre Stimme sich zu einem 
reinen, klaren Alte hinneigte.” ** Man beachte in derselben Novelle, daB 
der Vater, der dem musikalischen Madchen mit fast schmerzhafter Liebe 
zugetan ist, bei der Verteilung der Geschenke ein Schachspiel aus Eben- 
holz und Elfenbein erhalt — also aus dem gleichen Material wie es der 
Geigenstander enthalt — auch dies ist ein feiner symbolischer Zug. 

Nahe mit der Farbe beriihrt sich das Phanomen des Lichtes. Die 
Unergriindlichkeit des blinden Schicksals ist der gedankliche Hintergrund 
des ,,Abdias“, und es ist gewib kein Zufall, da8 das Wirken des Schicksals 
an den ,, Taten“ des Lichtes dargestellt wird, von der Blindheit des Kindes 
bis zum einschlagenden Blitz, der ein konstruktives Symbol der Katastro- 
phe selbst ist.** Charakteristische Nebenziige spielen auf die Bedeutsamkeit 
des Lichtes hin: die lichtlose unterirdische Wohnung des Abdias und 

38 TV, S. 184. 
39 Pp S. 230 tiber ,,Abdias“: ,,Dennoch ist er in dieser kraftvollen Geschlossen- 


heit seiner Eigenwelt nur ein Spielball des unerforschlichen Schicksals, dessen Symbol 
der Blitz ist.“ Vgl. Fehlau, S. 242, wo er Blitze in der ,,Narrenburg“ interpretiert. 
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seines Stammes bedeuten Schutz und Sicherheit, eine Abkehr von dieser 
alten Lebensweise aber tritt mit dem gefahrlich wachsenden Ruhm des 
Helden ein, wie es doppeldeutig am Ende des ersten Kapitels heibt: 
» --- er wurde drauBen bekannter unter den Leuten und zog die schim- 
mernde StraBe des Reichtums immer naher gegen die Wiiste.“*° Der 
unnatiirliche Schein um des Abdias Haupt ist gewissermaBen ein War- 
nungszeichen fiir das aE Walten des Lichtes im Bereich des 
Abdias.** 


K lange haben eine geringere Bedeutung als Farben, was uns bei 
dem Maler-Dichter nicht iiberrascht, doch finden sich auch einige akusti- 
sche und sprachliche Beispiele. 


Im ,,Alten Siegel“ ist das Klingen des Gléckleins symbolisch fiir 
Hugos Erinnerungen an sein Vaterhaus.*? Das Flétenspiel in ,, Turmalin“ 
gibt eine klangliche Impression des Rentherrn und in vielen Erzahlungen 
spielt die Musik und die Erwahnung beriihmter Komponisten eine stim- 
mungschaffende Rolle, formt sich aber nicht zu einem konstruktiv um- 
fassenden Symbol. 


Sprache als bewubt geformter Ausdruck hat an zwei Stellen sym- 
bolische Bedeutsamkeit: einmal in dem balladenartigen Lied in ,,Hoch- 
wald“, dessen allgemein gehaltener Inhalt in den Worten ,,K6nig“, ,,weibe 
Gebeine“, und ,,goldene Krone“ zum konkreten Ausdruck kommt; ferner 
faBt auch das Lied als Ganzes, von Clarissa und dem Wildschiitzen ge- 
sungen, einen Teil der Handlung sprachsymbolisch zusammen. Das andre 
Mal ist es die unverstandliche Bildersprache des braunen Madchens in 
»Katzensilber“, durch die seine auBergesellschaftliche Stellung verdeutlicht 
wird.** In derselben Novelle wird das Versagen der Sprache bei dem 
braunen Madchen symbolisiert durch die instinktiven Zeichen, mit denen 
es auf das drohende Gewitter hinweist: ,,es hielt die linke Hand flach auf, 
hob die rechte hoch, machte eine Faust und lie dieselbe auf die ge6ffnete 
Hand niederfallen. Dann schaute es auf die GroSmutter und zeigte auf 
die Wolken.“ ** 


SchlieBlich gehért die symbolische Bedeutung von Namen hierher;* 
im ,,Condor“ wird bei Cornelia besonders auf die rémische Namens- 
schwester verwiesen; Angela heift die so vollkommene Madchengestalt 
der ,,Feldblumen“; Rikar wird scherzweise Paganini genannt (,,Zwei 
Schwestern“) und die Verdrehung von Theodor in Tiburius (,,Der Wald- 


40 TI, S.17. 

41 Fehlau, S. 246, 251 gibt schéne iele fiir die symbolische Bedeutung des 

*2 TIT, S. 122, 149, 184. Vgl. Fehlau, S. 247. 

*8'V, S. 269: ,,Jochtrager, Jochtrager, sag der Sture Mure, die Rauh-Rinde sei tot; 
Sture Mure ist tot und der hohe Felsen ist tot.“ 

S. 285. 

*5 Vgl. Bertram, S.75: ,,Und teils willkiirlich, teils unwillkirlich sind die Namen 
seiner Personen von unmittelbar charakterisierender Bedeutsamkeit fiir die Absicht des 
Dichters. Direkt Jean Paulisch ist die karikierende Form des Hagestolzes Tiburius.“ 


256 | Monatshefte fiir Deutschen Unterricht 


steig“) symbolisiert die verschrobene Periode dieses Mannes. Auch in 
den Titeln und Kapiteliiberschriften zeigt Stifter eine gewisse Freude 
an sinnbildlichem Ausdruck; ich nenne nur: der Condor, Feldblumen, 
die Narrenburg, das alte Siegel*® 

»Die Dinge, die ich herstelle, sollen mich gleichsam lieben“ — mit 
diesen Worten des Doktors aus der ,,Mappe“ wird treffend das Ver- 
haltnis zwischen Mensch und Ding bei Stifter charakterisiert. Die Dinge, 
oder, wie es am Anfang der ,,Mappe“ heift, ,,der Trédel, der gar so tief 
wirkte“, formen ja in erster Linie das Mosaik dieser groBen Erzahlung. 


Von der uniibersehbaren Fiille von Dingen, die der vergangenheits- 
schweren Truhe entnommen und dem Leser einzeln vorgefiihrt werden — 
wobei bezeichnenderweise diese Dinge die Erzahlung in Gang bringen — 
bleibt nur eine kleine, leicht iibersehbare Zahl von Gegenstanden mit der 
Erzahlung verwoben. Es sind dies: die Statue der Heiligen Margaretha, 
das Schreibgeriist und die gelbe Rohrmatte. Sie werden mit fortschreiten- 
der Handlung gewissermaBen aktiviert und zu Reprasentanten bestimmter 
Gefiihlsinhalte, zu konkreten Symbolen. So deutlich der stellvertretende 
Charakter des Dingsymbols hier sein mag, so ist er doch gleichzeitig ganz 
gefiihlsmaig und jeder logischen Erklarung ausweichend. Auch die 
kompositorische Bedeutung der Dingsymbole als Stiitzpunkte der Doktor- 
Margarita Geschichte, die ja streckenweise durch den rein kulturkundli- 
chen Stoff verdeckt wird, zeigt sich in der ,,Mappe“ in beispielhafter 
Weise. 


Die drei oben genannten Dingsymbole zeigen verschiedene Starke- 
grade. Die Margarethenstatue, dem religidsen Bereich entstammend, 
macht den geringsten Anspruch auf Originalitat; das Schreibgeriist sym- 
bolisiert des Doktors wachsende Wohlhabenheit und sein Verstandnis fiir 
schéne Dinge, was sich auch darin kennzeichnet, dab er den Entwurf dazu 
nach dem aesthetisch bildenden Umgang mit dem Obristen und Margarita 
zu andern beschlieBt. Am eigentiimlichsten und darum der Stifterat- 
mosphiare am engsten verbunden, ist die feine, gelbe Rohrmatte, zweifellos 
ein konstruktives Symbol, das keiner logischen Erklarung, sondern nur 
dem individuellen Empfinden zuganglich ist. Jedenfalls haben wir es hier 
mit einer ,,verhiillenden Offenbarung“ zu tun, und man kann vielleicht 
Bertrams Bemerkung iiber die distanzierende Technik bei Stifter heran- 
ziehen,*” deren Grund er in einer latenten Angst vor der Beriihrung mit 

46 Man wird sich fiir die Deutung der Titel an Stifters kleine Note zu den ,,Feld- 
blumen“ halten miissen, (I, S. 367), wenn auch der Ton dieser Bemerkung in erster 
Linie Stifters damalige Abhangigkeit von Jean Paul beweist. — Im iibrigen sind die 
Titel und Kapiteliiberschriften stichwortmaBige Inhaltsangaben, denen freilich eine 
gewisse konstruktive Funktion innewohnt. Sulistisch bemerkenswert ist, daB Stifter 
uberhaupt namentliche yes ibt, die den Stoff gliedern und méglichst 
einheitlich gehalten sind. Vgl. ,,Haidedorf“: Die Haide, das Haidehaus, das Haidedorf, 
der Haidebewohner. Fehlau, S. 249, sieht die einzelnen Titel der ,,Bunten Steine“ als 

bolische Bezeichnungen an; doch ist ein wirklicher Zusammenhang nur bei ,, Tur- 
malin“ zu sehen, dessen Anfang ausdriicklich daraufhin weist. V, S. 145. Stifters Ein- 
leitung zu der Sammlung (V, S. 13-15) weist auf den Sinn der Namengebung hin. 

47 Bertram, S. 39. 
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der Wirklichkeit sieht. Denn diese Rohrmatte trennt deutlich Margaritas 
Reich von der AuSenwelt, und der Weg zu ihr fiihrt immer nur tiber 
die gelbe Matte. Nur einmal vermift man sie, und zwar, als der Doktor 
das Madchen mit seiner ungeziigelten Leidenschaft tiberfallt, der Treu- 
losigkeit anklagt und damit alle gegenseitige Achtung zerstért. In dieser 
Szene iiberschreitet er die Schwelle, ohne daB die Rohrmatte erwahnt 
wird. Kurz darauf jedoch, als er in beruhigterem Gemiitszustand von ihr 
Abschied nimmt und die symbolischerweise zusammengelegten Edel- 
weiBpflanzen von ihr erhalt, heiBt es wieder: ,,Ich schritt zum letzten Male 
iiber die gelbe Rohrmatte .. . “** 

In keiner anderen Erzahlung Stifters sind Handlung und Stimmung 
so eng mit den Dingen verwoben. Daher wirken auch in keiner die kon- 
struktiven Dingsymbole so stark und bedeutungsvoll. 

In ,,Zwei Schwestern“ stehen die fehlenden G e m4l de sinnbildlich 
fiir die wirtschaftliche Diirftigkeit in Rikars Haus. Rikar erwahnt in 
seinem Lebensbericht ausdriicklich den Verkauf der Bilder und endet 
optimistisch: ,,Wenn es so fortgeht, so k6mmt doch vielleicht wieder eine 
Zeit, wo wieder Gemilde in dem Hause sind. . . ,““*® und zum Zeichen 
seiner Liebe und tatigen Anteilnahme sendet der Freund mit anderen Ge- 
schenken ,,zwei ausgezeichnete und gut erhaltene Wouverman, damit er 
nicht mehr zu sagen brauchte: vielleicht kommen auch wieder Bilder in 
das Haus.“ *® Ein Dingsymbol, das sich selbst erklart, ist das Siegel. 
Die Beschreibung sagt: ,,unterhalb des Bogens der Buchstaben war ein 
ganz blankes Schild, um die Reinheit der Ehre anzuzeigen.“*' In vielen 
Erzahlungen wird das Fe rnrohr erwahnt, freilich meist als praktischer 
Gegenstand, doch auch als niitzliches Instrument fiir den romantisch 
veranlagten wie fiir den wissenschaftlichen Naturfreund. Es verschafft 
tiefe Einblicke und halt doch die Dinge in wohltuender Distanz. So ist 
es ein beliebtes Attribut sowohl des verliebten Beobachters (Gustav in 
Condor“) als der reisenden Geologen. 

Ein letztes Beispiel mége das konsequente Auswahlprinzip illustrieren, 
mit welchem Stifter wenige Dinge in den Kreis bedeutsamer Objekte ein- 
reiht und dabei im Einzelnen immer das Ganze im Auge behalt. Im zweiten 
Kapitel des ,,Hagestolz“ findet sich eine kleine Szene, wo die alte Mutter 
Staub wischt und da heift es: 

Hierbei schonte sie und liebte sie die altesten, unbrauchbar- 
sten Dinge. Da lag auf einem Schreine ein altes Kinderspielzeug, 

das schon lange nicht gebraucht worden war und vielleicht nie 

mehr gebraucht werden wird — es war ein Pfeifchen mit einer 

hohlen Kugel, in der klappernde Dinge waren — sie wischte es 
ringsum sauber ab und legte es wieder hin.*? 

Hier ist dem unscheinbaren Kinderspielzeug in den Handen von 
Viktors Pflegemutter eine konstruktive Funktion zugewiesen. Denn in 
dieser Erzahlung ist von Dauer und Fortpflanzung die Rede. ,,Um wen 
bei seinem Alter S6hne, Enkel und Urenkel stehen, der wird oft tausend 


48 TI, 314. 49 TV, S. 200. TV, S. 241. 51 TIT, S. 130. 52 S. 268-269. 
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Jahre alt.“ °* So reinigt und bewahrt die Mutter das Spielzeug, weil sich 
in ihm die ewig sich erneuernde Geschlechterfolge versinnbildlicht; sie 
tut das in bewubtem Gegensatz zu Viktor, der eben noch altklug theo- 
retisierte, er werde gewiB niemals heiraten. 

Ein Vergleich der ,,Studien“ mit den ,,Bunten Steinen“ zeigt, daB die 
spatere Sammlung sowohl eine andere Form des Aufbaus als auch eine 
andere Art und Weise des konstruktiven Symbols verwendet. Die straf- 
fere Komposition der ,,Bunten Steine“, die die einzelnen Erzihlungen 
novellenahnlicher macht als die ,,Studien“, mag der Grund fiir eine veran- 
derte Technik des symbolischen Ausdrucks in den ,,Bunten Steinen“ sein. 

Die oben zitierte Arbeit von Emil Lehmann setzt sich mit der Be- 
stimmung und Auslegung der Symbole in ,,Bergmilch“ auseinander, und 
es geht daraus hervor, daB der wei®e Mantel und das Gitter vorziiglich 
stellvertretende Symbole sind; sie reprasentieren also wieder Ge- 
fiihlsinhalte im Sinne einer verhiillenden Offenbarung, doch sind diese 
Gefiihlsinhalte charakteristischerweise viel praziser fabbar als etwa die 
Farbensymbole der ,Narrenburg“ oder die Dingsymbole der ,,Mappe“. 
Der weiBe Mantel bedeutet ganz eindeutig den schneidigen Krieger, ahn- 
lich wie in ,,Kalkstein“ der Waschekult des Pfarrers symbolisch die melan- 
cholische Erinnerung an eine ungliickliche Liebe wachruft. 


Die Symbole sind in den ,,Bunten Steinen“ noch unauffalliger und 
treten im Verlauf jeder Novelle seltener auf. Gleichzeitig aber sind die 
symbolisch hervorgehobenen Elemente viel naher an das Motiv der je- 
weiligen Erzihlung herangeriickt, indem sie in zunachst ganz neutraler 
Weise das Motiv einfiihren, um dann auf einer deutlich verschiedenen 
Ebene der Erzahlung den Gefiihlsgehalt des Symbols mit der zentralen 
Begebenheit in Verbindung zu bringen. Einige Beispiele mégen zur Er- 
lauterung folgen: 

In ,,Granit“ lenkt der GroBvater den Blick des Knaben auf die aus 
dem Walde emporsteigenden Rauchsaulen als auf ein sichtbares Zeichen 
der Kohler und ihrer Tatigkeit: ,,Siehst Du, diese Rauchsiulen kommen 
alle von den Menschen, die in dem Walde ihre Geschafte treiben.“‘** In 
der sich dann langsam entwickelnden Geschichte eines bestimmten 
Pechbrenners stellt die Rauchsdule das warnende Signal dar, das den Pech- 
brenner zum Verlassen der Pestgegend veranlaBbt. Die tragische Wendung 
der Novelle erhalt wiederum in der Rauchsiaule ihren bildlichen Ausdruck, 
denn nun, da der Rauch der Saule das Ende der Pest verkiindet, ist der- 
jenige, dem dieses Zeichen gilt, bereits selbst ein Opfer geworden. 

In ganz ahnlicher Weise sind auch die pechbeschmierten Beinchen 
des Knaben Anla8 und Einfiihrung der Erzahlung des GroBvaters. Man 
sieht also, daB ein Gegenstand, der zunachst beziehungslos herausgegriffen 
scheint, bereits in der Einfiihrung das Motiv andeutet und diese Einfiih- 
rung mit dem zentralen Teil der Erzahlung wie eine Briicke verbindet. 

In der ersten Begegnung mit dem alten Pfarrer in ,,Kalkstein“ ent- 

53 III, S. 376. 54¢V, S. 32. 
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decken wir die weiBen Handkrausen als ein besonderes Merkmal seines 
AuBeren, und wir lernen diese Besonderheit in der spater folgenden Le- 
bensgeschichte des Pfarrers als ein symbolisches Zeichen seines Wische- 
kultes verstehen, der seinerseits ein stellvertretendes Symbol seines Liebes- 
erlebnisses ist. 

Das Fest der Weihnacht wird am Eingang von ,,Bergkristall“ beschrie- 
ben, und auf diese Weise wird die ,,unerhérte Begebenheit“ eines be- 
stimmten Weihnachtstages motivisch eingefiihrt. Die allgemein symbo- 
lische Bedeutung dieses Festes, die Erlésung der Welt durch ein Kind, 
wird hier auf einen besonderen Fall in schéner Weise angewandt: die 
Kinder werden durch dieselbe Macht der Gnade, die sich im Weihnachts- 
fest versinnbildlicht, gerettet, und sie selbst stiften Vertrauen und Freund- 
schaft zwischen den bisher gegeneinander fremd und miftrauisch ge- 
wesenen Bewohnern der beiden Dorfer. Ahnlich wie in ,,Granit“ tritt 
auch in dieser Novelle noch ein zweites Symbol in Gestalt der roten 
Ungliickssaule hinzu. Die Beschreibung ihres Aussehens und ihre Ge- 
schichte bilden eine kurze kulturkundliche Anekdote, die nichts mit der 
Haupthandlung der Novelle zu tun zu haben scheint; spater aber be- 
gegnen wir der Saule an sehr wichtigen Stellen der Hauptbegebenheit, 
erkennen jetzt den Zusammenhang zwischen der Vergangenheit der Saule 
und der Gegenwart und ihre Zugehorigkeit zum engsten Kreis der ,,Mit- 
spieler“. Den schon erwahnten weiBen Mantel in ,,Bergmilch“ lernen wir 
auch zuerst aus der Anekdote des SchloBherrn kennen und erfiillen spater, 
wenn er in den zentralen Bereich des Geschehens geriickt wird, die uns 
bereits bekannte Form mit tieferem, weil direkt erlebtem, Gefiihlsinhalt. 
Damit wird der weiBe Mantel zum stellvertretenden Symbol. 

Allen den hier erwahnten Elementen der ,,Bunten Steine“ ist der 
stellvertretende Symbolcharakter gemeinsam, und zwar stellvertretend in 
Bezug auf einen ganz bestimmten, individuell erlebten, sich vor unsern 
Augen offenbarenden Inhalt; sie verhiillen diesen Inhalt viel weniger als 
es die Symbole der ,,Studien“ taten — ich erinnere nur an das Beispiel der 
gelben Rohrmatte — ja, sie decken ihn eher analysierend auf, wie im Falle 
des Wische- und Gittersymbols. Die hier beschriebenen Symbole sind 
mit dem Motiv der jeweiligen Novelle eng verkniipft und kénnten daher 
zum Unterschied von dem konstruktiven Dingsymbol Motivsym- 
b ole genannt werden. Sie haben eine doppelte Funktion; einmal die der 
Verwandlung unscheinbarer Dinge in reprasentative Zeichen — und diese 
Funktion teilen sie mit den oben beschriebenen Farben — und Dingsym- 
bolen; auBerdem aber stellen sie die Verwandlung selbst dar: denn sie 
entwickeln sich durch die Begebenheit, deren Zeuge wir sind, von einem 
allgemeinen zu einem besonders ausgezeichneten Gegenstand. 


IIL. 


Es gibt in Stifters Dichtungen — und vorziiglich in den ,,Bunten 
Steinen“ — einige Stellen, die davon erzahlen, wie eine Sache oder ein 
Naturelement allmahlich eine symbolische Bedeutung bekommt. Stofflich 
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betrachtet enthalten diese Satze kulturkundliche Dinge aus dem Interes- 
senkreise des Dichters. Uns interessiert in ihnen hauptsichlich die ob- 
jektive Beschreibung der Entste hung eines Symbols, die im wesentli- 
chen in allen folgenden Zitaten die gleiche ist: es wird namlich eine be- 
stimmte Sache ins BewuBtsein einer ganzen Menschengruppe geriickt, 
welche sich in ihr die Erinnerung an eine diese Gruppe angehende Be- 
gebenheit bewahrt. Ihr urspriinglicher Erlebnisinhalt wird bezeichnender- 
weise fast immer von einem alten Menschen (GroBvater oder GroBmutter) 
an das Enkelkind weitergegeben, und so erhilt sich hier und da traditions- 
griindend ein besonderer Name, eine deutliche Erinnerung, die auf diese 
Weise der einstigen Wirksamkeit des Gegenstandes ein Denkmal schafft. 

In ,,Granit“, dem ersten Stiick der ,,Bunten Steine“ gibt der GroB- 
vater gewissermafBen kulturkundlichen Anschauungsunterricht, und als er 
bei der Erzahlung der Pestkrankheit zu dem Véglein kommt, das auf der 
DrillingsfGhre saB und das rettende Lied sang, deutet er auf den Baum 
und sagt: ,,ich wei nicht, . . . hatte das Véglein die Worte gesungen, 
oder hat sie Gott dem Manne in das Herz gegeben: aber die Drillingsfohre 
darf nicht umgehauen werden, und ihrem Stamm und ihren Asten darf 
kein Schaden geschehen.“ ** 

Hier offenbart sich die natiirliche Entstehung eines in der Realitat 
existierenden Symbols. Der mythische Charakter des Ursprungs (,,ich 
wei es nicht . . . “) und das Verhalten des Menschen zu dem symboli- 
schen Gegenstand erscheinen uns bezeichnend: das Liedchen war der An- 
laB, der Baum, der konkrete Ort, wo es gehért wurde, soll nun als erin- 
nerndes Denkmal der Lebensrettung einer ganzen Menschengruppe, also 
als Zeichen des Lebens selbst erhalten werden. Die in der gleichen Er- 
zahlung sich findende kulturkundliche Belehrung des GroBvaters tiber 
das Glockenlauten, das einst eine notwendige Benachrichtigung des an- 
brechenden Gottestags fiir die verstreut arbeitende heidnische Bevélkerung 
war, und die darauf folgende Aufklarung iiber die Machtbuche, die als 
der ,,bedeutsamste“‘ Baum der Gegend und als ein allgemein anerkanntes 
Wettersymbol verehrt wird, sind weitere Beitrage zur Erkenntnis der 
Entstehung realer Symbole.*° 

Ein anderes Beispiel dafiir, wie bei Stifter ein Naturgegenstand sym- 
bolisch wird und Mythisches mit Heutigem verkniipft, gibt die Grof- 
mutter in ,,Katzensilber“. Als sie mit den Kindern Zuflucht vor dem 
drohenden Hagel sucht, heift es: ,,Ich weiB nicht, liebe Kinder . . . ob 
es nun wirklich wahr ist, was meine Mutter oft erzahlt hat, daB die heilige 
Maria, als sie zu ihrer Base Elisabeth iiber das Gebirge ging, unter einer 
Haselstaude untergestanden sei, und daB deshalb der Blitz niemals in eine 
Haselstaude schlage; aber wir wollen uns doch eine dichte Haselstaude 
suchen... 

55 V, S. 93. 

56 Pongs, Vorwort: ,,Echte Symbolbildung lebt aus einer Entscheidung fiir Werte 
und Ordnungen, die vom iiberpersénlichen Lebenswillen gepragt sind, durch die Ge- 
und getragen™. 
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Am Ende der Geschichte des alten Pfarrers (,,Kalkstein“) erfahren 
wir prinzipiell das Gleiche, nun aber auf unbelebte Dinge angewandt. Im 
Zusammenhang mit der Versteigerung heiBt es dort: 

Fs trugen sich auffallende Begebenheiten bei derselben zu. 

Ein Pfarrer kaufte einen unter den Kleidern des Verstorbenen 

gefundenen Rock, der das Schlechteste war, was man unter nicht 

zerrissenen Kleidern finden kann, um einen ansehnlichen Kauf- 
schilling. Die Gemeinde des Kar erstand die Bibel, um sie in ihre 

Kirche zu stiften . . . Auch ich erwarb etwas in der Versteige- 

rung... Ich und meine Gattin besitzen die Sachen noch bis auf 

den heutigen Tag, und haben die Wasche sehr selten gebraucht. 

Wir bewahren sie als ein Denk ma! auf, daB der arme Pfarrer 

diese Dinge aus einem tiefen dauernden und zarten Gefihle be- 

halten und nie benutzt hat.** 

Wenn in den vorigen Beispielen ein elementares Naturereignis oder 
Krankheit beim EntstehungsprozeB des Symbols maBgebend war, so ist es 
hier die menschliche Bedeutsamkeit des Pfarrers, die diese an sich vdllig 
wertlosen Gegenstinde adelt und in ihnen sein Wollen und Wirken noch 
nach seinem Tode bewahrt. Auch in diesem Beispiel steht das Symbol fiir 
Kniipfung und Verinnerlichung menschlicher Gemeinschaft und fiir Ver- 
ewigung des Verginglichen. Ferner ist besonders instruktiv, daB der 
Dichter ausdriicklich den objektiven Wert — oder eigentlich Unwert — 
dieser Dinge von dem subjektiven unterscheidet und so die geistige 
Eigenschaft des Symbols sowie seinen Gefiihlsinhalt in der schonenden 
Behandlung der Gegenstinde im Sinne ihres einstigen Besitzers deutlich 
macht. 

Den hier angefiihrten Beispielen,*® welche die Entstehung der Sym- 
bole aus dem wirklichen Leben heraus illustrieren sollten, sind zwei Ziige 
gemeinsam: ein an sich nicht symbolischer Gegenstand, der Baum, der 
Strauch, der Besitz des armen Pfarrers, wird durch eine gefiihlsmabige 
Beziehung zur Vergangenheit zum Symbol erhoben; zweitens: der stell- 
vertretende Charakter gehérte jedesmal zum Bilde des Symbols: die Be- 
sitztiimer des Pfarrers fiir seine Persénlichkeit, die Drillingsféhre fiir das 
Ende der Pest, der Haselstrauch fiir den Schutz, der der Mutter Maria ge- 
wahrt wurde. Indem das Volk solche Symbole achtet, hofft es etwas von 
der einst wirksam gewesenen Kraft auf sich zu tibertragen. 

Wenn wir uns riickblickend noch einmal die oben in Teil II beschrie- 
benen, vom Dichter gewahlten Symbole vergegenwartigen (Schreibgeriist, 
Rohrmatte, Gitter), so finden wir durchaus tibereinstimmende Prinzipien 


58 V, S. 139-140 von mir gesperrt. 

59 Diese Beispiele lassen sich leicht vermehren; besonders ergiebig ist in dieser 
Beziehung das erste Kapitel des ,,Beschriebenen Tannling“ mit der Erzahlung der 
Wunderwirkung an dem Blinden. AufschluBreich ist auch die spatere Erzahlung 
»Der fromme Spruch“. Dort gibt Stifter selbst eine Erklarung fiir das Entstehen- 
kénnen eines Sprichwortes, das ja eine gewisse Verwandtschaft zum symbolischen 
Ausdruck hat. Gerlint sagt dort: ,.Ich habe einen alten frommen Spruch gehort: 
Ehen werden in dem Himmel geschlossen. Es muBten sehr viele Erfahrungen iiber 
diese Angelegenheiten gemacht worden sein, sonst ware der Spruch nicht entstanden. 
Und ich selber bin eine solche Erfahrung.“ 
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in den sogenannten realen und den kiinstlerischen Symbolen. An sich wa- 
ren diese Gegenstande nicht symbolisch, erst durch die Technik der As- 
soziation erhielten sie einen Gefiihlsinhalt oder einen Erinnerungswert. 

Am deutlichsten beleuchtet das Gittersymbol in ,,Bergmilch“ und die 
Art, wie Stifter es entstehen und wirksam werden laBt, den psychologi- 
schen Hergang bei der Entstehung des Symbols in einem individuellen 
Erlebnis. Bei der Erklirung seiner Riickkehr sagt der Fremde: ,,Jeder 
Mensch hat einen Punkt der Sehnsucht in seinem Leben, nach dem es ihn 
immer hinzieht, und den er erreichen muB, wenn er ruhig sein will. Meine 
Sehnsucht ist jenes Gitter dort.“ ** Und nun folgt die Beschreibung des- 
sen, was gewissermaBen sein Urerlebnis mit dem Gitter ist. Emil Lehmann 
hat dieses Symbol bereits giiltig erklart, wenn er sagt: ,, . . . das Gittertor 
war ihm zum Erinnerungszeichen und zum Sinnbild fiir die SchloBbe- 
wohner geworden, fiir deren wunderlichen, friedlichen Kreis, in den er 
feindlich eingebrochen war. Und wenn wir aus der Starke des Eindrucks 
auf die Kraft des Erlebnisses schlieBen, so haben wir uns vorzustellen, wie 
dem Reiter im Augenblick der héchsten Lebensgefahr angesichts des ver- 
sperrten Gitters seine ganze Lage plotzlich klar geworden sein muB.“ ** 

Fiir das Farbensymbol gibt Stifter an einer Stelle eine Erklarung, die 
das gleiche Prinzip der Entstehung aufdeckt, wie wir es bei den realen 
Symbolen gesehen haben. In den ,,Zwei Schwestern“ lesen wir im Zu- 
sammenhang mit Rikars schwarzem Rock: ,,Er mubte einen grofen 
Schmerz empfunden haben, er sagte nichts davon, aber er trug das 
schwarze Kleid seit jenem Tage und tragt es heute noch.“ ° 

Auch der gedankliche Gehalt ist dem realen wie dem kiinstlerisch 
geformten Symbol gemeinsam: bei beiden ist das Sinnbild auf konkrete 
Weise Denkmal, das sich dem unabwendbaren Schicksal subjektiven Ver- 
gessens und objektiver Verginglichkeit entgegenstellt.°* Der Waschekult 
des armen Pfarrers hat in dieser Beziehung den gleichen metaphysischen 
Hintergrund wie die vor Axtschlagen gehiitete Drillingsfohre oder wie 
die Dinge der ,,Mappe“. 

Damit haben wir den Kreis der Wirksamkeit und der Entstehung des 
Symbols bei Stifter geschlossen und finden uns in Ubereinstimmung mit 
dem, was Goethe in dem bei Pongs zur Erklarung des Symbols ange- 
fiihrten Briefe fiir sich selbst entdeckte: ,,Ich habe daher die Gegenstande, 
die einen solchen Effekt hervorbringen, genau betrachtet und zu meiner 
Verwunderung bemerkt, daB sie eigentlich symbolisch sind . . . “ 

60 V, S. 377. 61 Emil Lehmann, S. 319. 62 TV, S. 227. 
63 E, Bertram betont S. 56 im Zusammenhang mit den bei Stifter beliebten Uber- 
seiner Handlungen in die wie auch mit seiner Vorliebe 
fiir das Gegenstindliche ,,die Leidenschaft des Dichters zum Sein, zum Gewordenen 
und Gewohnten, Definitiven und Typischen . . . (S.57) Die ‘age | Freude an 
eifbaren Familieniiberlieferungen und allen Formen hauslicher partriarchalischer 
ultur . . . ist fiir ihn gewissermaBen nur die technische Moéglichkeit sein innerstes 
Bediirfnis nach Darstellung des Bleibenden, diese Hypertrophie seines Ruheverlangens 
méchte man sagen, in ein konkretes Symbol umzusetzen.“ Vgl. W. Kohlschmidt, 


S.222. Pongs spricht einmal sehr treffend von Stifters ,,Daseinsandacht“ (S. 324). 
64 Pongs, S.1. Der zitierte Goethebrief ist vom 16. August 1797. 
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Was erfahren wir nun zuriickschauend tiber den Kiinstler und Men- 
schen Stifter, dem wie wir aus den gesammelten Beispielen ablesen, die un- 
scheinbaren Dinge zu leisen Zeichen werden, in welchen sich weite und 
tiefe Gefiihlsinhalte offenbaren? * 


Stifter schlieBt die Erzahlung ,,Hagestolz“, die so viel seiner ihm 
eigentiimlichen Weisheit enthalt, mit dem Gleichnis vom unfruchtbaren 
Feigenbaum, der ihm ein Sinnbild des kinderlosen Sonderlings ist, mit 
den folgenden Zeilen 

. .. dann scheint immer und immer die Sonne nieder, der 
blaue Himmel lachelt aus einem Jahrtausend in das andere, die 

Erde kleidet sich in ihr altes Griin, und die Geschlechter steigen 

an der langen Kette bis zu dem jiingsten Kinde nieder: aber er ist 

aus allen denselben ausgetilgt, weil sein Dasein kein Bild 

gepragt hat, seine Sprofen nicht mit hinuntergehen in dem 

Strome der Zeit.* 


Die Fortsetzung der Geschlechter und das Bildpragen des schaffenden 
Menschen und Kiinstlers sind die einzig wirksamen Krafte gegeniiber dem 
sonst hoffnungslosen Versinken in die Fluten verganglichen Lebens. Ge- 
gen dieses Schicksal sich zu stemmen mit leiser aber unermiidlicher Be- 
harrlichkeit, das scheint uns die innerste Triebfeder und der metaphysische 
Gehalt Stifterschen Kiinstlertums zu sein. 


Er will der zeitbegrenzten Menschenexistenz einen Sinn geben durch 
Wirken, das Bestand hat. Bestand im Sinne des Goetheschen Liedes: 
LaBt fahren hin das allzu Fliichtige! 
Ihr sucht bei ihm vergebens Rat; 
In dem Vergangenen lebt das Tiichtige 
Verewigt sich in schéner Tat. 
* * 
So lést sich jene groBe Frage 
Nach unserm zweiten Vaterland; 
Denn das Bestandige der irdschen Tage 
Verbiirgt uns ewigen Bestand.** 


In diesem Geist hat Stifter sein Werk geschaffen. Darum lehnt er das 
Spielerische und Kurzlebige ab. Ernst, Strenge, Konzentration, tatiges 
Leben sind es, die Bestandigkeit verbiirgen. Seine Helden miissen anfangs 
Weichheit und selbstgefalliges Tandeln tiberwinden, (,,Condor“, ,,Feld- 
blumen“, ,,Hagestolz“, ,,Waldsteig“) um spater sich zu sammeln, (und zu 
sammeln wie im ,,Nachsommer“) zu bauen, zu pflanzen, zu ernten, um 
wieder séen zu kénnen. Solchem Ende gilt die Erziehung Viktors durch 
seinen Oheim (,,Hagestolz“), und dies war der von ihm erwahlte Weg: 


65 Fehlaus Ansicht iiber den inneren Grund der Stifterschen Symbolik ist aus den 
folgenden Satzen zu erkennen: ,,According to Stifter the normal relationship between 
man and nature is that of harmony. It is the basic conception out of which his sym- 
bolism grows.“ (S. 243) 


66 TIT, S. 396-7. 
67 Zur Logenfeier des 3. September 1825. 
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Ich muBte dich in die Sonne und in die Luft hervorreiBen, 
sonst wirst du ein weiches Ding, wie dein Vater, und wirst, wie 
er, so nachhaltlos, daB du das verratst, was du zu lieben 
meinst . . . DaB ich dich so festgehalten habe, muBte sein; wer zu- 
weilen nicht den Steinblock der Gewalttat schleudern kann, der 
vermag auch nicht von Urgrund aus zu wirken und zu helfen.** 


In der beriihmten Vorrede zu den ,,Bunten Steinen“ beriihrt Stifter 
selbst das innerste Motiv seines Werkes. (Man beachte im Folgenden den 
haufigen Gebrauch der Worte bestehen, Bestand.) 

Wir wollen das sanfte Gesetz zu erblicken suchen, wodurch 

das menschliche Geschlecht geleitet wird. Es gibt Krafte, die 

nach dem Bestehen des Einzelnen zielen. Sie nehmen Alles und 

verwenden es, was zum Bestehen und zum Entwickeln Desselben 


notwendig ist. Sie sichern den Bestand des Einen und dadurch 
den Aller. 


Und weiter unten noch einmal ausdriicklich: 

Es gibt daher Krafte, die nach dem Bestehen der gesamten 
Menschheit hinwirken, die durch die Einzelkrafte nicht be- 
schrankt werden diirfen, ja im Gegenteile beschrankend auf sie 
selber einwirken . . . ® 


In diesen Worten liegt vielleicht auch eine Erklarung fiir die Selbst- 
beschrankung, die sich Stifter in seiner Dichtung auferlegt. Wir sprachen 
schon von seiner Sparsamkeit im Stil, der graniten, klar und durchsichtig 
sein soll, aber sie zeigt sich auch in seiner Beschrankung auf das Allge- 
meingiiltige, das Typisch-Sinnbildliche. 

Das Schicksal hatte Stifter auferlegt, auf die Fortsetzung seines Lebens 
im Kinde verzichten zu miissen; der Kiinstler aber schuf sich im Werk 
einen Damm gegen die Fluten verginglichen Lebens: inhaltlich durch 
die Auswahl beispielhafter, einfachster Stoffe, durch die Verkiindigung 
der Schénheit von Natur und Heimat und des kostbaren seelischen und 
sittlichen Gutes seines Volkes, gedanklich, indem er der Tradition, 
dem Fortwirken, der Dauer und Wiederholung der Existenz von Men- 
schen und Dingen die héchste Bedeutung verleiht mit einer fast methodi- 
schen Abwehr des Todes,” formal durch das Kunstprinzip des kon- 
struktiven Symbols, indem er Bilder pragte, die, zart und sanft, das Ge- 
wohnlichalltagliche festhalten und das Gefiihl, das Schwankendste im 
Menschen, mit konkret sichtbaren Dingen fest verkniipfen und dauernd 
verankern. 


68 III, S. 372. 

69 V, S.6-7. 

70 W. Kohlschmidt, S.217: ,,Uberall treffen wir im letzten auf ein Ethos der 
Todvermeidung, ja der Todverweigerung“, S.221. ,,Wir finden geradezu eine 
Methode der Vermeidung des tédlichen Ausganges.“ 


THEODOR FONTANE: A STUDY IN RESTRAINT 
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I 

To appreciate Fontane’s prose one must understand his exercise of 
restraint. A few critics have pointed out this characteristic, but they have 
not, in my opinion, satisfactorily accounted for it. Because of the work | 
already done, there is no need of documenting the innumerable manifesta- 
tions of restraint in Fontane’s novels. A summary, at the outset, of the 
typical ways in which it is exercised by him will suffice. Then we may 
seek the reasons for it. To achieve this objective, I shall begin with an 
examination of his personality, in the light of which the subtleties of his 
technique may finally be interpreted. 

The best single description of Fontane’s technique of restraint is given 
by Kricker.* He speaks of a “Technik der Zuriickhaltung,” and “die ge- 
ringe Spannungsabsicht Fontanes, die fast absichtliche Spannungsvermei- 
dung genannt werden kann...” He observes that Fontane avoids making 
definite statements, that he avoids an ultimate conclusion and postpones a — 
final solution. In the event of intense emotion Fontane contrives to have 
one of the characters make a light remark that turns the conversation 
back to normal. Characters are introduced into the story without a 
semblance of suspense. The plot, such as it is, is continually being inter- 
rupted by the insertion of a host of details. Even a love affair is pre- 
sented with scarcely a ripple of emotion. To this partial list I should like 
to add two other elements, the paradoxical epigrams in which Fontane’s 
works abound and the preponderance of dialog over commentary, both 
of which are manifestations of restraint to be explained below. 


II 


In seeking the key to Fontane’s personality one is justified in asking 
the question, what were his convictions if, indeed, he had any? For even 
a cursory reading of his works and those of his critics establishes his vacil- - 
lation between progressivism and conservatism. It will be well to begin 
by examining the nature of this vacillation with a view to determining on 
which side the preponderance of the evidence falls. 

For a time the young apothecary Fontane was an ardent liberal, 
mostly as a result of the contact he had made with the liberal thinkers of 
Leipzig. In 1844, when he was in England on furlough from the army, 
the same attitude was still apparent, for we find in his writings of the time 
an expression of deep sympathy with the exploited Silesian weavers and 
the inhabitants of the Erzgebirge.* But during the Revolution of 1848 
he began to waver. His behavior at the barricades — how he loaded his 
rusty gun, then decided that the Revolution was ridiculous and went home 

1 Gottfried Kricker, Theodor Fontane, von seiner Art und epischen Technik, 
Bonner Forschungen, 1V (1912), 42 ff. 

2 Theodor Fontane, Bilderbuch aus England, ed. Friedrich Fontane, Berlin, 1938, 
p- 15. 
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— is too well known to call for elaboration. But in principle he continued * 
to be opposed to the reactionary Prussian government, which, he hoped, 
would yield to a more liberal form of government.‘ It appears that he 
was in sympathy with the objectives of the Revolution but that the meth- 
ods employed shocked his sensitive nature.’ Even so, his enthusiasm 
gradually began to cool. By 1857, when he was again in England, this 
time as a correspondent for the Prussian government, his thinking was 
more conservative. Thus, in one of his articles, he describes one of the 
weekly protest meetings of the English unemployed, dismissing their meet- 
ings as insignificant and characterizing the problem involved as “eine 
voriibergehende Krankheitserscheinung, kein chronisches Ubel.”* There 
is a marked contrast between this attitude and the one of several years 
earlier, when he sympathized with the plight of the Silesian weavers. 

Two possible conclusions are suggested by the facts thus far pre- 
sented. Fontane was either definitely on his way from the liberal to the 
conservative camp or he was vacillating between the two extremes, the 
cycle back to liberalism having not as yet been completed. The evidence 
just presented is, of course, too incomplete to permit a definite decision. 
It will be well, however, to bear in mind both of the possible conclusions 
as we approach the problem from a different angle, with reference to the 
mature Fontane. 

Let us examine a typical characteristic of Fontane’s thinking, that 
skepticism leading to uncertainty and vacillation. Several examples from 
letters written between 1852 and 1893 will suffice.’ Commenting on re- 
ligion, Fontane asserts that Catholicism is cleverly organized to dominate 
the people by keeping them in ignorance. Since human beings have at all 
times been so stupid and dependent on others, he continues, Catholicism 
can flatter itself for meeting a definite need. He has no use for the dogma 
and the litany of the Church. But — and here comes the other side of the 
picture — he approves of Church architecture, art, and music. Further- 
more, he does not question the sincerity of certain principles: “Ich gebe 
zu, daB aus dem Albernsten und Abgeschmacktesten immer noch ein Teil- 
chen schoner, heiliger Ernst — sei’s auch nur mit der Nasenspitze — her- 
vorguckt.” * In contrast to Catholicism, continues the same letter, Protes- 


3 Theodor Fontane, Von Zwanzig bis Dreifig, u, IV, 391 f. The reference is to 
series, volume, and page of the Gesamtausgabe der erzablenden Schriften, Berlin, 1925. 

4 Arthur L. Davis, “Fontane and the German Revolution of 1848,” Modern Lan- 
guage Notes, L (1935), 4f. 


5 [bid., p. 5. 

6 Bilderbueb aus England, pp. 193 f. 

7Conrad Wandrey (Theodor Fontane, Munich, 1919, p.52) warns against too 
liberal use of Fontane’s letters: “Wenn schon prinzipiell jeder Versuch, eine geistige 
Persénlichkeit lediglich aus aphoristischen Bemerkungen und brieflichen Bekenntnis- 
sen aufzubauen, scheitern muB, bei Fontane gewib. Seine Briefe sind eingestandener- 
ma8en oft nur Ausdruck von Stimmungen, bedingt durch den Moment der Abfassung 
und die Riicksicht auf den Empfanger.” The warning is well taken. But one can, I 
believe, distinguish basic philosophy from transitory moods, if only by the frequent 
recurrence of certain ideas in the letters. Liberal use of the letters is made by Wan- 
drey, himself. 

8 Theodor Fontane, Briefe an seine Familie, Berlin, 1924, I, 5. 
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tantism is our friend, the only religion that offers what we seek. At the 
same time Fontane is convinced that humanity will eventually outgrow 
Protestantism. We are not concerned at the moment with Fontane’s 
religious views as such. The thing to note is the way in which he ex- 
amines a subject from various angles without, in the end, making his 
position any too clear. And may I emphasize that the views just sum- 
marized are not a patchwork from several letters but views expressed in 
the same letter. 

Other letters follow the same pattern. Thus Fontane approves of the 
expanding industrialism of the nineteenth century, of all enterprise on a 
large scale. But he considers the bourgeois to be only a caricature of this 
greatness in enterprise; for the bourgeois is a man lacking in true culture, 
one who overestimates his importance.’” Again, Fontane begins by at- 
tacking certain practices of the Jews but adds, almost in the same breath, ° 
that they are perfectly justified in their attitude.** He makes the same 
kind of approach to the labor movement.'* 

Fontane was well aware of his lack of conviction. Once he put it 
this way: “Wie es mir immer geht, wenn ich ein Urteil ausgesprochen 
habe, so auch diesmal — kaum steht es da, so fang’ ich an, die Richtigkeit 
zu bezweifeln.” ** He would frequently avoid a decision by saying that all 
questions have two sides.'* Indeed, he seems to have taken some pride in 
his uncertainty. “Du weibt,” he writes to his wife, “daB ich ein beneidens- 
wertes Talent habe, den jedesmaligen Verhiltnissen, in denen ich mich 
befinde, ihre gute Seite abzugewinnen und mich an dieser Lichtseite zu 
erfreuen, wenn ich auch die Schattenseite keineswegs tibersehe.” ** 

In spite of the difficulty Fontane experienced in making up His mind, 
there was something very realistic about his thinking. We find through- 
out his letters and other writings a certain objectivity of thought and 
clarity of expression that indicate, to a certain degree, a keen, practical 
mind. In fact, Fontane, himself, has pointed out his predilection for every- 
thing practical,'® stating at one time “daB ich immer einen ganz ausge- 
bildeten Sinn fiir Tats@chlichkeiten gehabt habe.” ** The reasoning in the 
letters summarized above, for instance, is certainly clear and easy to follow. 
And the mere fact that Fontane was able to analyze his own thinking so 
well is further proof of clarity. How, then, can we explain the diverse 
tendencies in his thought? Re-examining the letters cited above, I think 
we may say that, whenever Fontane is commenting on any one aspect of 
a given issue, he makes the impression of certainty because of his clear, 

Ibid., p. 6. 

10 [bid., Il, go f. 

11 [bid., p. 285. Cf. Heiteres Dariiberstehen, Familienbriefe, neue Folge, ed. Fried- + 
rich Fontane, Berlin, 1937, p. 269. 

12 Briefe an seine Familie, 1, 252 f. 

18 [bid., p.72. Cf. Il, 232, where he remarks that he is always uncertain of his 
judgment and tries to have it substantiated by someone. 

14 [bid., I, 145. 

15 Heiteres Dariiberstehen, p. 37. 

16 Briefe an seine Familie, 1, 254. 

17 Theodor Fontane, Briefe an seine Freunde, Berlin, 1925, II, 309. 
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rational approach. Always the skeptic, however, he is not content until 
he has carefully pondered the evidence on both sides. Once he has con- 
sidered all of the possibilities, uncertainty steps in, for he is apparently 
unable to decide among them. Having arrived at such an impasse, espe- 
cially with regard to his social philosophy, a man can seek a solution to 
his problem in one of the following ways: by turning to progressivism, 
by turning to conservatism, or by making the most of his predicament in 
an attempt to reconcile the various extremes as best he can. 


The first of these possibilities — namely, turning to outright progres- 
sivism, appears remote for Fontane, especially when we consider his sen- 
sitiveness to criticism and his respect for authority. There are two thin 
he cannot bear, anger and confusion.** Again we read, “Selig sind die 
Friedfertigen. In der Tat, wer nicht seiner Natur nach auf Kampf gestellt 
ist, muB allen Streit und alle Konflikte fliehn, sonst wird er ungliicklich.” *° 
He stands for peace and compromise.?” Nowhere is this sensitiveness more 
clearly revealed than in his capacity as a critic of the theater. Here he 
pleads with his readers to believe him when he says that he would rather 
praise than condemn, that he does not approach criticism with any pre- 
conceived sympathy or antipathy. Furthermore, he does not pretend to 
be infallible, and he points to the fact that he is continually using such 
expressions as “it seems to me” in his criticisms.** From here it is only a 
step to resignation. One may become pessimistic, he says, when one ob- 
Serves the ways of the world, but as one gets used to things as they are, 
one feels a certain satisfaction in understanding life.*? Finally, “Resignieren 
k6nnen ist ein Gliick und beinahe eine Tugend.” ** It is not surprising to 
find so sensitive a man turning to conservatism rather than radicalism, for 
accepting things as they are involves less wear and tear on the nervous 
system than trying to change them. There is evidence to indicate that 
such was the case with Fontane. As early as 1850, when asked by his col- 
leagues to sign a statement declaring his opposition to the reactionary 
Manteuffel’s accession to the Ministry, Fontane said he would sign “aus 
Korpsgeist . . . aber ich finde diese Opposition Untergebener ganz unge- 
hérig; Manteuffel sei jetzt Minister und wenn wir ihm nicht dienen woll- 
ten, so kénnten wir ja gehen. Aber wir hatten kein Recht mit einem 
MiBtrauensvotum zu debiitieren.”?* Fontane considers this answer a matter 
of “bon sens,” as he puts it, and adds that on several other occasions he 
had to say similar things. In a letter of 1893 we find expression of the 
same sentiment, not entirely devoid of resignation. One must yield to 

18 Briefe an seine Familie, 1, 307. 

19 [bid., Il, 24. Cf. Erich Petzet, Der Briefwechsel von Theodor Fontane und Paul 
Heyse, Berlin, 1929, p. 208. 

20 Briefe an seine Familie, Il, 289. 

21 Theodor Fontane, Causerien tiber Theater, ed. Paul Schlenther, Berlin, 1905, 

419. 

mn ss Briefe an seine Familie, Il, 176. 

23 [bid., p. 262. 

24 Ernst Heilborn, Das Fontane-Buch, Berlin, 1919, p. 108. 


Theodor Fontane: A Study in Restraint 269 


the established authorities, says Fontane, to money, the nobility, officers, 
and professors.”® 


Fontane, then, was not so liberal as some critics suggest. Neither was 
he quite so conservative as the foregoing analysis may imply. To arrive 
at a truer evaluation of his conservatism, let us examine his attitude to- 
ward the various strata of society, especially toward the nobility. 


A young liberal faced with the problem of making a living, Fontane 
soon found himself employed as the British correspondent of a conserva- 
tive Prussian government, as we have already noticed. In the same period 
he became a member of Der Tunnel iiber der Spree, and soon found out 
that the literary taste of the club was restricted by the political ideology 
of the upper stratum.** In the light of such association with the conserva- 
tives one can understand Fontane when he says a few years later (1862) 
that his more frequent contact with the nobility than with the middle 
classes is due partly to his profession, partly to political inclination. Now- 
adays, he goes on, when the middle classes share all of the advantages and 
significance formerly enjoyed only by the nobility and the clergy, the 
relation between the poet and the nobility would no longer have to be 
so close. But whoever is fighting in the field of the feudalists must get 
along with the old elements of society.27 As Kohn-Bramstedt has pointed 
out, Fontane’s ideal public, the public for which he was writing, was the 
aristocracy. The irony of the situation lies in the fact that his actual 
public, the people who bought and enjoyed his works, consisted of the 
middle class — officials, teachers, professional men, and Jews.** As time 
passed, Fontane became irritated by the negative attitude of the aristocracy 
toward literature and toward his works in particular. Thus, when on his 
seventy-eighth birthday most of the congratulatory messages came from 
people of the middle class, many of them strangers, Fontane complained 
to Spielhagen, “Und wenn Gott den Schaden besieht, kommt einem alles 
Heil, alle wahre Stiitze von der Kollegenschaft. Allenfalls von der Juden- 
schaft. Aber wo bleibt der Adel deutscher Nation!” *° 


Are we to conclude that the old Fontane was once more returning 
to the progressive ideals of his youth? Some critics, pointing to the letter 
to James Morris in which Fontane praises the working class, have left that 
impression. “Alles Interesse,” writes Fontane in this letter, “ruht beim 
vierten Stand. Der Bourgeois ist furchtbar, und Adel und Klerus sind alt- 
backen, immer wieder dasselbe. Die neue, bessere Welt fangt erst beim 
vierten Stand an...” *° The letter must not be taken too literally. In 


25 Briefe an seine Freunde, Il, 309. 

26 Ernst Kohn-Bramstedt, Aristocracy and the Middle-Classes in Germany, Social 
Types in German Literature, 1830-1900, London, 1937, p. 315. 

27 Briefe an seine Familie, 1, 121. 

28 Kohn-Bramstedt, op. cit., p. 264. 

2° Briefe an seine Freunde, Il, 442. The same sentiment was expressed three years 
earlier in the poem “An meinem Fiinfundsiebzigsten,” 1, I, 401 f ey. Bs Briefe an aie 
Freunde, Il, 432 and Heiteres Dariibersteben, p. 269. 

38© Briefe an seine Freunde, Il, 380. 
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the first place, it was addressed to a man interested in the labor movement, 
a fact which no doubt influenced Fontane as he was writing. Secondly, 
there is nothing anywhere in Fontane’s other writings to indicate that he 
had any real understanding of labor and its problems. Finally, less than 
four months after writing the letter to Morris, he says in a letter to C. R. 
Lessing, “Ich bin seit Anno 1870 daran gewohnt, meine schlieBlich als Un- 
tergrund immer noch vorhandene Adelsvorliebe mit Soupgon behandelt 
zu sehen, bloB weil ich das Lied nach meiner Fagon und nicht nach einem 
mir vorgelegten Notenblatt blase.” *? Note the “schlieBlich als Untergrund 
immer noch vorhandene Adelsvorliebe.” This letter casts a new light on 
Fontane’s attitude toward the nobility. Having expressed, as we have 
already seen, his irritation with certain of their shortcomings, he was now 
apparently being accused of inveighing against them as a class. The cause 
of the uneasiness expressed in this letter was no doubt his being suspected 
of insincerity whenever he stated his preference for the aristocracy. 


If further proof is needed on this point, we have only to examine the 
circumstances under which his last novel, Der Stechlin, was written. In 
the summer of 1895, when Fontane was planning Die Likedeeler, a novel 
dealing with a medieval communistic theme, his publisher rejected Die 
Poggenpubls because the nobility might think they were being satirized 
in the book. Fontane, who had no intention of antagonizing the nobility, 
was angered by the publisher’s statement. Petersen is of the opinion that 
this incident caused Fontane to wish to clarify anew his attitude toward 
the nobility, since he dropped Die Likedeeler and turned to Der Stechlin.** 
Petersen’s conclusion is indirectly corroborated by a statement in Fontane’s 
autobiography. While discussing the arguments in which he and his col- 
leagues on the Kreuzzeitung frequently engaged, Fontane makes the sig- 
nificant remark, “Aber wie dem auch sein mége, der ganze Hergang ist 
mir immer ein Hauptargument, wenn es sich darum handelt, das konser- 
vativorthodoxe Element gegen unverdiente Beschuldigungen in Schutz zu 
nehmen.” ** Here, again, we notice his insistence on seeing all sides of an 
issue as well as his conservative bent. In a lengthy footnote to the passage 
quoted above, Fontane emphasizes that he likes the Junkers for their 
human attributes, although they often go against his grain politically.* 
The distinction between human and political attributes is significant. The 
old Fontane was aware that, in a political sense, the aristocracy were a 
decadent class of society. At the same time he was too uncertain of his 
own position to make a progressive political choice. In fact, he considered 

31 After 1871 Fontane became aware of the injustices of industrialism and the im- 
guns of socialism. He also began to question some of the policies of the Prussian 
te (Arthur L. Davis, Fontane as a Critic of German Political Life, Diss. Wisconsin, 


1932, pp- 63 ff.). But I fail to find ex evidence that his understanding of the new 
movement was anything but superficial. 


82 Briefe an seine Freunde, Il, 390. 

38 Julius Petersen, Fontanes Altersroman, Euphorion, XX1X (1928), 10. 
34 Von Zwanzig bis Dreifig, p. 314. 

35 Cf. Briefe an seine Freunde, Il, 251 and Kohn-Bramstedt, op. cit., p. 265. 
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himself above the battle, above taking part in practical politics,** an atti- 
tude not uncommon among middle-class intellectuals. Since he had no real 

litical convictions to substitute for those he could no longer share with 
the nobility, his preferences were growing continually more subjective. 
Hence he was partial to the Junkers simply because he liked the aristo- 
cratic amenities, not because he was a political reactionary. 

Der Stechlin is a eulogy of the human qualities of an idealized Junker 
family. But Fontane goes a step farther: realist enough to know that the 
people whom he loves are political decadents and that the principles for 
which they stand are on the way out, he tries to reconcile the conflicting 
aims and aspirations of the various strata of society.*’ As one critic has 
put it, Fontane’s purpose in Der Stechlin is to express a philosophy “in 
such a manner as to lead to a common toleration amongst the component 
parts of society ... He comes to put little faith in schemes of reform, but 
urges one to look for the real regeneration of society only from the spread 
of a generous and unenvious spirit between man and man.” ** Thus, in 
the end, the uncertain conservative made the most of his predicament by 
trying to reconcile the divergent aspirations of a complex society. 

Before discussing the elements of restraint in Fontane’s novels, let us 
summarize the character traits just presented. 

Fontane was given to analysis and introspection, and he was con- 
tinually weighing the evidence on both sides of a controversial issue with 
no small degree of objectivity. Once all the possibilities were before him, 
he vacillated between progressivism and conservatism. But his innate re- 
spect for constituted authority and his frequent contact with the upper 
stratum of society tipped the balance in favor of conservatism. Although 
he was historian enough to realize that the old order would eventually 
have to make way for the new, his love for the aristocracy as human be- 
ings and his aversion to the upheaval involved in changing the social order 
prevented him from taking an outright progressive stand. The best he 
could finally do was to try to reconcile the irreconcilable ideals of the old 
and the new, hoping that somehow all classes concerned would make the 
necessary concessions. He must have suspected that such a compromise 
could not be effected. But while he was suggesting it, he had the oppor- 
tunity of spending many an hour in reminiscing about the agreeable per- 
sonal attributes of the Prussian Junkers, with whom he sympathized to 
the last. 

This final subjective attitude suggests the retreat of the sensitive in- . 


‘tellectual from the conflicts of a changing world. Having pondered the 


contradictions of his time, he becomes even more uncertain than before, 
objective criteria yielding steadily to subjective ones. If the contradictions 


86 Arthur L. Davis, “Fontane as a Political Thinker,” The Germanic Review, VIII 
(1933), 191. 

37 Thus Pastor Lorenzen speaks for Fontane: he loves the old families, the no- 
bility. But the nobility are laboring under the illusion that things will not go on 
without them. It may be that the aristocracy will —_ have their day, but at present 
a democratic era, a new and better era, is in the making (Der Stechlin, u, Ill, 320). 

38 Kenneth Hayens, Theodor Fontane, A critical Study, London, 1920, p. 248. 
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are intense enough, he finally gives way to utter confusion and pessimism, 
as witness the early works of Thomas Mann.*® Fontane, of course, was 
not so extreme an example of this tendency. Since the social and economic 
contradictions of the nineteenth century were not so pronounced as those 
of the twentieth, his philosophy was still tempered by an optimism that 
sought to reconcile the conflicting points of view. Call him, in his own 
words, a national liberal,*® call him, in the words of Wandrey, a liberal 
conservative,** or call him a confused liberal **— he was a product of a 
middle-class social order in its early stages of decline, not the “harmonious 
personality” so frequently encountered in the works of his critics. 


Ill 


Let us now examine, in the light of the foregoing character sketch, 
the elements of restraint in Fontane’s prose fiction, especially as they occur 
in the novels of Berlin society. First of all, why does Fontane so fre- 
quently avoid solutions to the problems he presents? An individual like 
Effi Briest, for instance, is shown to be in conflict with social convention. 
The reader is made to feel that she is a victim of circumstances, that she is 
really not to blame for her transgressions. There is implied in the por- 
trayal a condemnation of the society responsible for all the difficulty. Yet 
beyond this point the author does not dare to venture, for instead of sug- 
gesting an alternative to bourgeois morality, he lets convention triumph 
in the end.** The cause of this phenomenon, it seems to me, is Fontane’s 
uncertainty and basic conservatism. He intuitively feels the injustices 
of the social code, but when it comes to suggesting a new code to replace 
the old one he is too uncertain to speak up with any real conviction. Be- 
sides, he probably lacks the courage necessary to face the resulting criti- 
cism were he to denounce convention, to question constituted authority 
too openly. So he avoids making any too definite a statement, and by 
his silence regarding any positive solution to the problems he has pre- 
sented he is actually subscribing to the status quo. When a man has no 
convictions he usually becomes resigned and accepts things as they are, 
hoping that somehow injustices will gradually be eliminated. The most 
he is likely to do is to criticize by implication, by sympathizing with those 
who are the victims of social injustices. 

An author with definite convictions will make the most of a tense 
situation by allowing the characters to argue at length, thus revealing his 
point of view through a mouthpiece who is usually at hand. A man 
sO sensitive, resigned, and uncertain as Fontane, however, can be ex- 


39 Cf. my article, “Thomas Mann: From Subjectivism to Realism,” Monatshefte 
fiir deutschen Unterricht, XXXI1 (1939), 331 ff. 

40 Von Zwanzig bis Dreifig, p. 314. 

#1 Wandrey, op. cit., p. 53. 

42Cf. Rosemary Park (“Theodor Fontane’s Unheroic Heroes,” The Germanic 
Review, XTV [1939], 42), who observes: “Fontane’s characters, in their indecision, are 

y prophetic of the modern liberal.” One might read “Fontane” in place of 

“Fontane’s characters.” 

48 This characteristic has been noticed before, among the more recent comments. 
being those of Park, op. cit., p. 32. 
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pected to portray “unheroic heroes” who avoid intense emotions, argu- 
ments, and quarrels. Having no convictions to communicate to his readers, 
he sees no point in presenting an argument in detail. Arguments will, of 
course, occur in the narrative; but since the author has no final word on 
the subject, and since he would rather avoid unpleasant scenes, he con- 
trives to have some character turn the conversation back to normal by 
some light remark or even a resigned shrug of the shoulders. Suspense has 
no place in such an author’s technique. After all, Fontane appears to be 
saying, the life of most people is quite uneventful. So let us not make too 
much of a situation fraught with emotion. The solution to a crisis will 
probably not be forthcoming anyhow. Why, then, exaggerate its im- 
rtance? 

It is, therefore, not surprising to find Fontane’s characters speaking 
in paradoxical epigrams intead of championing some cause or philosophy.** 
The liberal use of such epigrams is often a sign of uncertainty and pro- 
crastination, and finally of decadence. Having no concise point of view, 
the writer avoids statements that may appear to commit him to a definite 
philosophy. Consequently he is often less concerned with what he says 
than the way in which he says it. The witticisms of Oscar Wilde are typi- 
cal examples of this tendency. I do not suggest for a moment that Fontane 


was a decadent like Wilde. Yet there is an element of decadence in his - 


evasions. It is a well-known fact that Fontane took infinite pains in 
polishing his style. And I suspect that this practice represents more than 
the thoroughness of the conscientious craftsman: it is also an attempt to 
avoid committing himself on the issues of the day by resorting, consciously 
or unconsciously, to understatement, to the paradoxical. 

The preponderance of dialog over commentary in Fontane’s novels 
is further corroboration of the point I have just made. This tendency, 
incidentally, is characteristic not only of Fontane but also of other writers 
of his time. One critic remarks that the increasing use of dialog in the 
nineteenth century serves a different purpose at different times, and he 
explains: “Spiegelt sich in der tastenden Dialogisierung Gutzkows das 
wirtschaftliche Tasten eines in den ersten Anfangen befindlichen liberalen 
Biirgertums in Deutschland, so wird in der Spielhagenschen Technik sein 
ékonomischer Sieg verklart und in der des Impressionismus seine Krise 
ideologisch vertuscht oder in einer gewissen Ratlosigkeit eingestanden.” * 
He adds that the impressionistic novel, which begins with the old Fontane 
and continues through Sudermann and Schnitzler, stands “im Zeichen des 
kommentarlosen Dialogs.” ** Let us consider for a moment such a work 
as Schnitzler’s Fraulein Else. Here there is no commentary at all, for in 
his confusion Schnitzler has nothing to say that is either definitely positive 
or negative. The book might almost be called a monolog since it is pri- 
marily a record of the not too coherent thoughts of a very confused 


4*For a compilation of 4 sn and aphorisms see Adolf Karl Sauer, Das apho- 
ristische Element bei Theodor Fontane, Germanische Studien, CLXX (1935). 


#5 Leo Lowenthal, “Zur gesellschaftlichen Lage der Literatur,” Zeitschrift fiir So- 
zialforschung, (1932), 97. 46 [bid. 
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young lady. Fontane, of course, is still objective enough not to resort to 
such extremes. Nevertheless, his uncertainty prompts him to use con- 
tinually less commentary and more dialog. By attributing his thoughts 
to his characters, any one of whom may or may not be his spokesman, 
the novelist is best able to avoid committing himself on problems of the 
day. 


Uncertain about the big issues, Fontane takes delight in presenting 
details.*” As we have already observed with respect to his attitude toward 
the aristocracy, his predilections turned out to be decidedly subjective. He 
was willing to overlook political views which he could not accept in order 
to reminisce about the pleasant human attributes of a group. Similarly, 
in his novels he forgoes  assing judgment on the complicated problems 
of society in order to dwc/. on the little incidents, to cast interesting side 
lights on the behavior of human beings, to portray life in mezzotints. The 
dwelling on details frequently represents the sensitive artist’s escape from 
the social problems to which he cannot find the answer. 

Yet it is precisely in the effective use of details that Fontane’s strength 
as a novelist is to be found. As has been pointed out above, he did have 
the ability to analyze the individual aspects of a given situation, even 
though he could not come to a decision on the broader issue once all of 
the possible solutions were before him. The same is true of his novels. 
By his judicious selection of details and the use of deft touches he gives 
us a vivid characterization of a certain section of society, even though he 
refrains from tackling, the broad issues. He succeeds in a faithful portrayal 
of a declining bourgeois era in all of its indecision. In his inability to go 
very far beyond this subtle portrayal he is a typical product of his time. 

Fontane has frequently been compared with Goethe. I should like 
to compare him with Lessing. One has only to read the earliest writings 
of Lessing to realize the uncertainty under which he was laboring. Ex- 
pressions of doubt sometimes bordering on despair occur frequently in the 
early fragments of the young man who was trying to free himself from 
the bonds of theology and to work out a more realistic philosophy. Living 
in the era of a rising middle class, he soon arrived at a harmonious phi- 
losophy and gave expression to the positive values of an ascending social 
order. Fontane, on the other hand, lived at a time when the same social 
order was beginning to decline and the working class was beginning to 
assert itself. Although he was open-minded toward progressive principles, 
he was still too much under the influence of the old order to look very 
far beyond it. Uncertain of his position, he yielded to the dominant forces 
of his time and, at the same time, tried to reconcile the diverse tendencies 
in the philosophy of the day. The exercise of restraint in his novels was to 
a great extent due to his indecision. But by means of his restrained tech- 
nique he contributed to our understanding of nineteenth-century society. 


47“In meinen ganzen Schreibereien suche ich mich mit den sogenannten Haupt- 
sachen immer schnell abzufinden, um bei den Nebensachen liebevoll, vielleicht zu 
liebevoll verweilen zu koénnen” (Briefe an seine Freunde, Il, 252). Cf. Joseph Ett- 
linger, Aus dem NachlaB von Theodor Fontane, Berlin, 1908, pp. 188 f. 
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ARNIMS UNVEROFFENTLICHTE BESPRECHUNG VON 
JEAN PAULS ,,SCHMELZLE*’* 


Hersert R. LIepKE 
College of the City of New York 


Die Alterswerke Jean Pauls sind von seiner Umwelt und Nachwelt 
vernachlassigt worden, und zwar zum gut Teil, weil sich in ihnen der 
politische Jean Paul zeigt, mit dem man nichts Rechtes anzufangen weib. 
Selbst in der neueren Forschung ist die Wertung dieser ,,politischen“ 
Dichtungen und Schriften sehr verschieden oder unklar.? Und unklar oder 
liickenhaft ist auch unser Bild von den Beziehungen des dlteren Jean Paul 
zu vielen seiner jiingeren Zeitgenossen.* Wenn wir z. B. von den spirli- 
chen Bemerkungen und Veré6ffentlichungen Paul Nerrlichs und Ernst 
Forsters * tiber Jean Paul und Arnim absehen, so ist bisher iiber ihr Ver- 
haltnis zueinander noch nichts gesagt worden. Um nun den Schmelzle, 
dieses ,,ausgearbeitetste Werk im Komischen“,® das Jean Paul selbst hoch 
schatzte, sowie Arnims Einstellung zu ihm wiirdigen zu kénnen, soll an 
dieser Stelle auf die wechselseitigen Beziehungen kurz eingegangen werden. 

Jean Pauls Des Feldpredigers Schmelzle Reise nach Flitz mit fort- 
gehenden Noten; nebst der Beichte des Teufels bei einem Staatsmann 
steht am Anfang der letzten Periode in des Dichters Leben (1807-1825). 
Diese Humoreske wurde im Frihjahr 1807 niedergeschrieben und sollte 
in den ,,Vermischten Schriften“ erscheinen, wurde aber als Einzelveréf- 
fentlichung im Februar 1809 bei Cotta herausgegeben. Das Werk entstand 
also in einer Zeit, die durch den vdlligen politischen und moralischen Zu- 
sammenbruch Deutschlands charakterisiert wird, in einer Zeit, die sich 
nicht mehr viel um Idylle und Humoresken kiimmern konnte. So fand 


1 Die Handschrift der Besprechung ist im Besitz des Frankfurter Goethemuseums 
und wird hier mit freundlicher Erlaubnis von Herrn Prof. Dr. Ernst Beutler, Direktor 
des Frankfurter Goethemuseums, ver6ffentlicht. 

2 Vgl. z.B. Walter Harichs Jean Paul, Leipzig 1925, mit Johannes Alts Jean Paul, 
Miinchen 1925. Harich ist in seiner Wertung ,,durchaus 7 Wege pegangen’ 
ebenda S.12. Die sich widersprechenden Beurteilungen des Politikers Jean Paul hat 
jetzt Wilhelm von Schramm in seiner Einleitung zu Bd. XIV, Ab. I Politische Schrif- 
ten der Dt. Akademie-Ausgabe (weiter unten abgekiirzt Werke), Weimar 1939, zu- 
sammengestellt. Vgl. besonders Kap. V. Die Nachwirkung der politischen Schriften 
S. XLVII-LVI. Von Schramm sieht das Forschungsproblem wie folgt: ,,Die meisten 
bisherigen Urteile iiber den Politiker Jean Paul und iiber seine politischen Schriften 
. .. versuchen, mosaikartig aus einzelnen AuBerungen seine politische Weltanschauung 
zusammenzusetzen, kénnen aber dabei ein geistiges Band nicht finden. Denn bei der 
pine Art Jean Pauls mag man wohl aus der einen Stelle dies, aus der anderen 
aber das Gegenteil herauslesen und beweisen, um immer nur zu Widerspriichen zu 
kommen. Vor allem aber ist einem Jean Paul nicht mit den Begriffen und Femnlasto- 

ien des 19. Jahrhunderts beizukommen, weil er sich ihnen entzieht.“ (Einleitung, 
. X11). 

3 Leider ist auch die kritische Ausgabe der Jean Paul-Briefe von Eduard Berend 
nur bis zum Jahre 1804 durchgefiihrt! 

*Paul Nerrlich, Jean Paul und seine Zeitgenossen, Berlin 1876, S. 248, 251, 270; 
Paul Nerrlich, Vier Briefe an Jean Paul in Dt. Revue tiber das gesamte nationale 
Leben der Gegenwart, Breslau 1889, Il, 339, bringt einen Brief Arnims an Jean Paul; 
Ernst Forster bringt einen Brief Arnims an Jean Paul und einen Brief Jean Pauls an 
Arnim in Jean Paul Blatter der Verebrung, Miinchen 1865. 

5 Jean Pauls Brief an Knebel, 22. Januar 1809. 
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der Schmelzle beim Erscheinen kaum Beachtung. Nur eine einzige gute 
Besprechung erschien in der Halleschen Allgemeinen Literaturzeitung, und 
von einer Neuausgabe des Werkes war zu Jean Pauls Lebzeiten nie die 
Rede. Aber Jean Pauls Ruhm litt noch weit mehr durch die politische 
Lauheit und Vieldeutigkeit, die seine Werke nach 1806-07 bekundeten. 
In der Tat werden die letzten zwei Jahrzehnte seines Schaffens eine Pe- 
riode der Ruhmlosigkeit, des MiB- oder Unverstandnisses, dem er bei vielen 
seiner Zeitgenossen begegnet. Ja, seine Werke werden fast totgeschwiegen.°® 


GattungsmaBig gehort der Schmelzle zu den beiden bekannteren 
Dichtungen Katzenbergers Badereise und Fibels Leben. Alle drei Werke 
erscheinen bei oberflachlicher Betrachtung als Humoresken mit typisch 
Jean Paulschen Kauzen als Haupthelden. Aber in diesen Alterswerken 
weht doch nicht mehr jener rokokohafte, idyllische Geist eines ,,Wuz‘ 
oder ,,Fixlein“, sondern ein neuartiges Element Jean Paulscher Kunst zeigt 
sich bald: ein fast derb-realistisches Anpacken des Stoffes — und damit 
hort auch jener gemiitvolle Humor der Friihdichtungen auf und macht 
nun einem fast intellektuellen Witz Platz, der beim Verstandesnarren Dr. 
Katzenberger noch deutlicher in Erscheinung tritt als beim Feldprediger 
Schmelzle. Rein asthetisch zeigt sich also so schon in Jean Paul das Sich- 
Bewubt-Werden des Zeitwandels, des Unterganges der Zopfara und der 
groBen Umwilzungen im Herzen Europas. 


Aber Jean Paul war niemals Dichter und Politiker wie ein Kleist, 
Arndt oder selbst Arnim. Bei ihm paarte sich Deutschtum mit allumfas- 
senden Sittlichkeits- und Menschheitsidealen. Nirgends findet sich bei 
ihm HaB gegen eine andere Nation. Seine Politik besteht eigentlich nur 
im Trésten seiner Mitmenschen, im Predigen seines unerschiitterlichen 
Glaubens an Deutschland, und in bitteren Anklagen gegen seine Zeit.’ 
Welch ein gliicklicher Optimismus strahlt aus einzelnen Abschnitten seiner 
Friedenspredigt, wie z. B. dem iiber ,,Franzosen-Deutsche“: 


Statt der vorigen Deutsch-Franzosen werden wir Franzosen- 
Deutsche werden, will man befiirchten. Ich nenn’ dies Furcht, 
denn eine ausgeléschte Nation ware durch keine andere, nicht 
einmal durch die ausléschende zu ersetzen, geschweige aber die 
deutsche; ich habe indes nichts weniger als diese Furcht . . . Um- 
gekehrt diirften vielmehr, wenn uns bisher, anders als den alten 
Volkern, denen Fremder und Feind gleich klang, Fremder und 
Freund sinnverwandt gewesen, von nun an en. Nachahmun- 
gen, die vorher Willkiir und Ferne verdoppelt und versiiBet hatte, 
durch die einheimische Nahe der Franzosen uns verbittert und 
zuwider werden — weil wir so ungern das Einheimische und Nahe 
nachahmen — ; ja es wire méglich, daB die franzdsische Sprache 
ein so gemeines Gut wiirde, daB man am Ende an unsern Héfen 
deutsch sprache, es ware mdglich, daB der Vertrag zu Verdun 

6 Nach Otto Lenz, Jean Paul Friedrich Richter und die zeitgendssische Kritik, 
Giessen 1916, sollen von 1809 bis zu Jean Pauls Tod nur fiinf Besprechungen seiner 
Werke erschienen sein. Diese Zahl ist sicherlich zu niedrig, spricht aber fiir sich! 


7 Von Schramm charakterisiert den Politiker Jean Paul als einen ,,religi6s bestimm- 
ten Ethiker deutscher Nation.” Werke, Weimar 1939, I, XIV. S. XII. 
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843, der Frankreich und Deutschland wieder in zwei Reiche ab- 
sonderte, sich geistig erneuerte.* 


Gerade weil aber Jean Paul an die kulturelle Mission Deutschlands glaubt, 
geiBelt er die augenblicklichen Schwachen: jenen kleinlichen SpieBergeist 
des furchtsamen und doch so arroganten Biirgers, wie wir ihm im Feld- 
prediger Schmelzle begegnen, den Jean Paul noch treffender in all der 
Tragikomik jener Tage in den beiden politischen Grotesken Mein Aufent- 
halt in der Nepomuks-Kirche wihrend der Belagerung der Reichsfestung 
Ziebingen und Die Doppelheerschau in Groflausau parodiert. 

Aus dieser garenden Zeit haben wir auch die wenigen Dokumente 
iiber die Beziechungen Jean Pauls zu Arnim. Am 12. Marz 1808 schreibt 
Arnim aus Heidelberg an Jean Paul und bittet ihn um Beitrage fiir seine 
Zeitung fiir Einsiedler,’ ,,etwa ein Stiick aus der Friedenspredigt, iiber die 
sich mein Verleger freut.“*° Arnim fiigt hinzu, ,,aber aufrichtig gesagt, 
nachdem ich die groBe preuBische Pestilenz mitangesehen, ist mir die kleine 
literarische Impfung garnicht sehr gefahrlich, ein kleiner Stich, nichts 
weiter.“ Jean Pauls Antwort ist uns leider nicht bekannt. Denkspriiche 
aus einer Friedenspredigt an Deutschland von Jean Paul Fr. Richter wur- 
den von Arnim schon vor ihrer Ver6ffentlichung, am 4. April 1808, in der 
Zeitung fiir Einsiedler gebracht. Arnims Zeilen sind charakteristisch fiir 
ihn und fiir Jean Pauls Weltschau. Der preuBbische, aktive Nationalist sieht 
in Jean Pauls Aufsatz eine gewisse gemeinsame Einstellung zu den Zeit- 
fragen, wie den unerschiitterlichen Glauben an Deutschlands Zukunft und 
den Kampf gegen den philistrésen Geist.*' Aber in Arnims Nachwort zu 
den ,,Denkspriichen“ heiBt es bezeichnenderweise, ,,weil wir Frieden wol- 
len, miissen wir den Krieg verstehen.“ ** Es ist in diesem Zusammenhang 
auch bemerkenswert, daB Arnims Freunde Savigny und Creuzer Jean 
Pauls politische Aufsatze abgelehnt haben. Bettina schrieb an Arnim, 
nachdem Savigny ihr das erste Heft des ,,Einsiedlers“ vorgelesen hatte: 
es hat ihm alles Freude gemacht, nur das von Jean Paul weniger,“ '* und 
Jean Pauls nachster politischer Aufsatz Dammerungen fiir Deutschland 
hatte Friedrich Creuzer, der den asthetischen Teil der Heidelberger Jabr- 
biicher redigierte und im tibrigen von Jean Paul eine hohe Meinung hatte, 
, total miBfallen.“ ** 

Nun sagt Eduard Berend, der die Handschrift der Arnimschen Be- 
sprechung eingesehen hatte,’* in seiner Einleitung zum Schmelzle: ,,Den 


8 Jean Pauls samtliche Werke, Berlin 1827, XXXIV, 12/13. 

® Vier Briefe an Jean Paul, mitgeteilt von Paul Nerrlich, in Deutsche Revue tiber 
das gesamte nationale Leben der cance hrsgb. von Richard Fleischer, Breslau 
1889, Jhg. XIV, II, S. 339. 

10 Die Friedenspredigt, wie Arnims Zeitung fiir Einsiedler erschienen bei Mohr 
und Zimmer in Heidelberg. 

11 Fs sei hier bemerkt, da8 der Ton der Friedenspredigt im Ganzen nicht unahn- 
lich der Arnimschen Einfiihrung zu seiner Zeitung fiir Einsiedler / An das geebrte 
Publikum ist. 

12 Arnims Trést Einsamkeit hrsgb. von Fridrich Pfaff, Freiburg 1883, S. 31. 

18R. Steig, A. v. Arnim und Bettina Brentano, Stuttgart 1913, § 124. 

14 Gorres’ Gesammelte Schriften, 1874, 8, 65. 

18 Werke, Abt. I, XIII, Sp. XXXII. 
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Stachel gegen das Sakulum hat keiner der zeitgend@ssischen Kritiker in der 
Dichtung bemerkt; erst die neuere Jean Paul-Forschung hat darauf auf- 
merksam gemacht.“ ** Heute sehen wir, daB die Phantasiewelt der Furcht 
im Schmelzle nichts anderes ist als die Welt des furchtsamen, unprakti- 
schen Philisters, in die wohl hier und da autobiographische Ziige des Dich- 
ters hineingewoben sind. Aber hat Arnim diesen ,,Stachel gegen das 
Sakulum“ im Schmelzle wirklich nicht erkannt? Wir behaupten doch! 
Natiirlich muBte bei Arnim, schon wegen der Zensur, Gehalt und Stil der 
Abhandlung ahnlich gehalten sein wie beim besprochenen Werk. Gleich 
am Anfang der Besprechung heift es: ,,Es ware sehr unrecht, diese Schrift 
als eine belletristische anzusehen, vielmehr ist die Ausbildung der Polizei- 
wissenschaft ihr Hauptzweck.“** Mit dieser Bemerkung bestatigt Arnim 
die vielen Anspielungen im Schmelzle auf die iibertriebenen Polizeimab- 
nahmen in den deutschen Staaten, die ja noch heute in dem Schlagwort 
»Ruhe ist die erste Biirgerpflicht“ parodiert werden. Dann findet Arnim 
im Schmelzle ,.noch mehrere wichtige Bemerkungen zur Sicherheitspolizei, 
die wohl ein paar Jahrgange“ ** der verschiedensten Zeitungen fiillen konn- 
ten. Hiermit greift Arnim natiirlich den Geist und das Niveau der Tages- 
presse an, die sich in ihrer MittelmaBigkeit oder aus Angst vor der Zensur 
nur mit philistrosen Plattheiten abgab, und Arnims Satz ,,Eben waren wir 
im Begriff, aus den Bemerkungen des Predigers die neue, reine Polizei- 
wissenschaft nach Butteschen Prinzipien zu entwickeln“ '* ist ein direkter 
Hieb auf die innenpolitischen Zustande in PreuBen. Butte, damals unter 
dem Spitznamen ,,Kiinstler des Staatsorganismus“ *° bekannt, war Regie- 
rungsrat im Ministerium Hardenbergs und hatte sich sehr um die Auf- 
rechterhaltung der Ruhe und Ordnung nach PreuBens Ungliick 1806-1807 
,verdient gemacht‘. Wir vermissen allerdings in Arnims Erkenntnis des 
wahren Schmelzle einige Bemerkungen iiber die Beichte des Teufels bei 
einem Staatsmanne, in der gerade die Jean Paulschen Angriffe auf die 
Staatsfiihrungen in des Dichters symbolisch-satirischer Art stark hervor- 
treten. Doch als Ganzes zeigt die Besprechung, daB Arnim den ,,politi- 
schen“ Jean Paul im Schmelzle erkannte, wenn auch eine Beurteilung des 
Dichters Jean Paul und seines Kunstwerkes ginzlich fehlt. Wie der 
Schmelzle, so ist die Besprechung ein bei®endes Pasquill gegen den ,,Zeit- 
geist“ und eine schéne Beigabe zu Jean Pauls Humoreske. 

Im weiteren bestehen die Bemerkungen Eduard Berends iiber Arnims 
Arbeit durchaus zu recht. Es sind vor allem Arnims Einwande gegen die 
Form der Erzahlung nicht iiberzeugend.** Hier sei jedoch nun auf wich- 
tigere Bedenken hingewiesen, die Arnim schon frither tiber den Dichter 
und Menschen Jean Paul adufert. Im Januar 1808 schrieb Arnim an 
Clemens Brentano, daB ihm die meisten Arbeiten Jean Pauls ,,verfehit“ 


16 ebenda. 

17 Vgl. S. 282 weiter unten. 

18 ebenda. 

19 ebenda. 

20 Wilhelm Dorow, Erlebtes aus den Jabren 1790-1827, Leipzig 1845, S. 279. 
21 Vgl. Werke, Abt. I, XIII. S. 31. 
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erscheinen. ,,Es fehlt darin an dem poetischen Ernst, ohne welchen auch 
der schénste Mutwille zum Erfrieren langweilig wird. Diesen Mangel an 
eigentlichem grofen Sinn kann kein Witz ersetzen; denn dieser begreift 
nie, warum es andern keinen macht.“ Arnim selbst war gerade 
in jenen kritischen Jahren bemiiht, seine Werke vor solchen Mangeln zu 
bewahren. ,,So leicht meine Zeitung aussieht“, schrieb er an Tieck iiber 
die Zeitung fiir Einsiedler, ,,ich wiinsche viel Ernsthaftes damit und fiihle 
mich rein von leerer Sonderbarkeit und parteiischer Begrenztheit.“ ** Mit 
diesen Worten an Clemens Brentano und Tieck erhellt Arnim etwas We- 
sentliches in seiner Einstellung zu Jean Paul, namlich eine gewisse Ver- 
standnislosigkeit fiir Jean Pauls Lebensgefiihl und Weltbild, und somit 
fehlt Arnim auch der Sinn, die humoristische Grundstimmung im Dicht- 
werk Jean Pauls als Kunst zu erfassen. Gewi8 erkennt Arnim im Schmelzle 
die politische Satire, wie oben ausgefiihrt wurde, aber den Jean Paulschen 
Humor bezeichnet er nur als ,,SpaBe, oder er spricht davon, daB die Be- 
gebenheiten ,,nicht minder spaBhaft“ erzahlt worden sind. 

Arnims Einstellung zu Jean Paul erscheint aber in der Kritik zweier 
Zeitgenossen, Eichendorff und Gorres, in einem anderen Lichte, ja, man 
muB8 mit Gorres bedauern, daB Arnim sich nicht mehr um die ,,schweinsle- 
dernen Biicher“ Jean Pauls bemiihte, die ,,einem am Ende wie helle Sterne“ 
vorkommen: ** Eichendorff hat als Erster das Werk Jean Pauls in seiner 
Beziehung zur Romantik gesehen. In der Geschichte der poetischen Li- 
teratur Deutschlands versucht er das Trennende, aber auch das Gemein- 
same, in Jean Paul und den Romantikern zu analysieren. Aber Eichen- 
dorffs ethisch-religidser MaBstab wird dem Werke Jean Pauls genau so 
wenig gerecht wie die Kritik Arnims. Doch interessiert in diesem Zusam- 
menhang, daf Eichendorff und Arnim tiber Jean Paul sehr ahnlich empfin- 
den, daB jedoch das Gemeinsame, das Eichendorff bei Jean Paul und den 
Romantikern findet, auch Arnim mit Jean Paul verbindet. Was Jean Paul 
von den Romantikern trennt, sagt Eichendorff, ist seine ,,abstrakte Re- 
ligion der Humanitat“; und sein Streben ,,Alles in ein unbestimmtes Uber- 
menschliche“ zu verfliichtigen. ,,Daher bei ihm — weil der feste Gold- 
grund fehlt, der die irdischen Bilder abhebt — das Abgerissene, Unzu- 
reichende, Verschwommene seiner Wirklichkeit, wie seiner Ideale; und 
jene weinerliche Sentimentalitat, aus der sich der Poet, eben weil er ein 
echter Dichter ist, von Zeit zu Zeit durch humoristische Luftspriinge, oder 
auf den machtigen Schwingen seiner Traume zu retten sucht“.** Arnims 
Poesie dagegen, meint Eichendorff, sei gekennzeichnet durch ,,tiefen, sitt- 
lichen Ernst“, durch ,,groBartige Gerechtigkeit“, durch den Sinn fiir das 
Historische. ,,Die Kraft seiner Dichtung iiberhaupt ist ihr ethisches Ele- 
ment. Sie gibt sich zunachst kund als keusche Scheu vor aller Affektation, 


22R. Steig, A. v. Arnim und Clemens Brentano, Stuttgart, 1894, S. 290. Arnims 
Brief an Clemens Brentano, 25. Januar 1808. 

*3 Arnims Brief an Ludwig Tieck, 31. Marz 1808, Holtei, I, 14. 

24 Vgl. weiter unten S. 281. 


25 Jos. von Eichendorff. ,,Geschichte der poetischen Literatur Deutschlands,“ 1861, 
II, 59-60, auch S. 64 ff. 


280 Monatshefte fur Deutschen Unterricht 


die selbst jeden konventionellen Schmuck der Poesie spréde verschmaht.“ 
In solchen Charakteristiken erkennt Eichendorff natiirlich weit besser den 
Menschen im Dichter als das Kunstwerk. Nun vertritt allerdings Arnim, 
nach Eichendorffs Ausspruch, die Romantik am ,,reinsten und gesiinde- 
sten“,?* aber das Gemeinsame, was Eichendorff in Jean Paul und der 
Romantik sieht, scheint trotz allem wiederum den groBen Humoristen 
mit Arnim zu verbinden, denn ,,auch Jean Pauls Poesie namlich ist eine 
Poesie der Zukunft, der Erwartung und Veredelung des Menschenge- 
schlechts durch den wiedererweckten Glauben.“ 2” 

Gorres stand lange Zeit sowohl Jean Paul wie Arnim sehr nahe. Sein 
Lob fir ihr dichterisches Schaffen beruht vor allem auf der Wertschatzung 
der moralischen Dichterpersénlichkeit. Er verehrt in beiden Dichtern den 
sittlichen Ernst und den feinen Takt, das sichere Gefiihl fiir das Rechte 
und Sch6ne in der Kunst. Go6rres’ Versuch auch bei seinen Heidelberger 
Freunden, Arnim und Brentano, die Liebe zu dem Werk Jean Pauls zu 
erwecken, war allerdings wenig erfolgreich. Im Jahre 1811 ver6ffentlichte 
nun Gorres in den Heidelberger Jahrbiichern die erste ausfiihrliche Be- 
sprechung iiber Jean Paul.** Wie alle literarkritischen Arbeiten Gérres’ ist 
auch diese Besprechung keine dogmatische Zergliederung der einzelnen 
Werke, sondern eine ethisch-moralische Wiirdigung des Dichters, die in 
diesem Fall zu einem Appell an das aesthetische Gewissen der Zeit wird. 
Gorres findet in Jean Paul ,,;wahren Geschmack“, ,,unbetriigliches Gefiihl 
des Rechten und des Schicklichen und Schénen.“ Am Schlu8, wo Gérres 
sich tiber Jean Paul und sein Verhialtnis zur Zeit ausspricht, heift es dann: 
» Von dieser Seite darf Jean Paul sich mit jedem, auch dem besten messen, 
und keiner tibertrifft ihn in jener sch6nen hohen und genialen Lebens- 
grazie, in jenem reinen Ebenmafe, in jener Zartheit aller Laute des Ge- 
fiihls . . . Uns aber ist diese Reinheit und Unschuld der Gesinnung mitten 
in Welterfahrung und Dichterkraft vor allem wert. Wir gehen sehr kalt 
an schénen Werken vorbei, an die gleichwie an Schandsaulen die Erbauer 
angebunden sind, und es ist uns erquicklich, hier im Hause eines guten 
Geistes zu sein, dem wir vertrauen kénnen, daB er nicht mit Trug um- 
geht, und mit schénen Empfindungen uns beliigt, eine freudige Sicherheit, 
die uns auch in den Werken eines anderen in allem Guten diesem Geiste 
verwandten werten Freundes, immer so wohltuend und tréstlich gewesen 
ist.“‘?® Nach Reinhold Steigs Auslegung dieser Stelle, deren Richtigkeit 
wohl nicht angezweifelt werden kann, ist mit ,,dem besten“, mit dem 
Jean Paul sich messen darf, natiirlich Goethe gemeint, der Schlufsatz 
aber bezieht sich auf Arnim.*® Somit sieht G6rres in den Werken Arnims 
einen ,,Geist“, der Jean Paul ,,in allem Guten“ verwandt ist. Wenn wir 
hier Eichendorffs Auslegung und Gorres’ Kritik vergleichen, so zeigt sich, 

26 ebenda, S. 60. 

27 ebenda, S. 58. 

28 Heidelberger Jabrbiicher, 1811, IV, Il, 1201-1239. 

29 Vgl. Heidelbergische Jabrbiicher, 1811, TV, 2, S. 1238-1239. 

80 Reinhold Steig, ,Joseph von Gérres’ Briefe an Achim von Arnim“ in Neue 
Heidelberger Jabrbiicher, 1901, S. 42-43. 
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daB beide in einem iibereinstimmen: Arnims und Jean Pauls Bedeutung 
liegt in den moralischen Qualitaten der beiden Dichter. 

Als diese Besprechung erschien, weilten Arnim und Bettina als jung- 
vermahltes Paar am Rhein. Arnim feierte auch mit Gérres in Koblenz 
Wiedersehen. Aber eine AuBerung Arnims iiber die Jean Paul-Bespre- 
chung finden wir erst in einem Abschiedsbrief aus Frankfurt an Gorres. 
»ln den Abschiedstagen von diesen Gegenden denke ich Deiner mit 
mancherlei Erinnerungen, zuerst weil ich Dich wiedergesehen habe, dann 
aber weil ich zweierlei von Dir gelesen, was mir Freude machte. Zuerst 
Deine Rezension von Dalberg und Jean Paul, die letztere enthalt sehr viel 
Gutes, und die erste ist ganz und durchaus gut,“ ** . . . Schon zwei Tage 
spater, am 18. Januar 1812, antwortete Gorres auf Arnims Brief: ,, . . . 
Daf Dir meine Rezensionen gefallen, ist mir lieb gewesen . . . Bei Jean 
Paul dachte ich an die lange Herabwiirdigung, die*er erfahren, an seine 
Ehrlichkeit und an den elenden Botenlohn, der dem Besten gereicht wird 
und den kalten faden Rezensionsschleim, mit dem alles bekrochen wird. 
DaB Dir die Rezension nicht ganz zusagt, ist teils ihre Schuld, der An- 
fang z. B. hat mir selbst durchaus mibfallen . . . Dann aber hast Du auch 
einiges gegen Jean Paul, iiber das ich Dich zu fragen schon mehrmals ver- 
gessen habe. In der Tat laB Dich nicht durch AuBerlichkeiten stéren, die 
mir nun nie etwas sind, und lies einmal seine Schriften, mitten unter dem 
Schutte einer eingestiirzten Bibliothek hat er SchloB und Garten und 
wohnt wie eine Sylphe, und die schweinsledernen Biicher kommen einem 
am Ende wie helle Sterne vor. Ich kanns gar nicht leiden, daB Du auch 
unter denen bist, die ihn nicht gelesen . . . “** Wenn der letzte Satz auch 
nicht wortlich zu nehmen ist, so lassen diese Zeilen doch auf Gorres’ Er- 
kenntnis dessen schlieBen, was weiter oben gesagt wurde: Bei Arnim findet 
sich nur geringes Interesse fiir Jean Paul, weil es ihm an Sinn fiir Jean 
Pauls Lebensgefiihl und fiir seinen Humor mangelt. Trotzdem miissen 
Arnim und Jean Paul zusammen genannt werden, denn beide eint die 
»Reinheit und Unschuld der Gesinnung“. 


Die auBeren Umstinde, die zum Schreiben der Schmelzle-Besprechung 
und zu ihrer Nichtveréffentlichung fiihrten, brauchen nur kurz erwahnt 
zu werden. Die gemeinsame, eifrige Mitarbeit an den Heidelbergischen 
Jabrbiichern im Jahre 1808 brachte keine engere Verbindung zwischen 
Jean Paul und Arnim, denn Arnims Interesse wandte sich schon dem 
neuerwachten geistigen Leben in Berlin zu, wohin er auch Anfang 1809 
zuriickkehrte. Hier erhielt Arnim von August Béckh, Redakteur bei 
den Jabrbiichern, den Auftrag, Jean Pauls Schmelzle fiir die Jabrbiicher 

81 Joseph von Gorres’ Ausgewahlte Werke und Briefe hrsgb. von Wilhelm Schell- 
berg, Miinchen, 1911, Bd. II, S. 733. 


82 Josef von Gérres’ Ausgewahlte Werke und Briefe hrsgb. von Wilhelm Schell- 
berg, Miinchen, 1911, Bd. Il, S. 182. 
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zu besprechen.** Aber erst am 12. Marz 1810 haben wir eine Antwort von 
Arnim, nachdem er von Béckh um noch weitere Besprechungen gebeten 
wurde. Arnim schreibt: ,,Warum ist noch keine Rezension der ver- 
schiedenen Schriften iiber Johannes Miiller erschienen, der W ahlverwandt- 
schaften, Hirts Baukunst der Alten, Jean Pauls Schriften u.a.m. Die 
Bibliothek der Abenteuer und den Feldprediger Schmelzle werde ich 
rezensieren, weil Sie es mir aufgetragen.“** Hierzu bemerkt Reinhold 
Steig: ,,Was nicht geschehen ist.“ ** Warum Arnims Besprechung nicht 
veréffentlicht wurde, 1aBt sich nicht belegen. Doch schon die Art und 
der Ton des angefiihrten Briefwechsels lassen auf Mifstimmungen zwi- 
schen Arnim und der Schriftleitung der Jabrbiicher schlieBen, und in der 
Tat war Arnim nur unter der Redaktionsleitung von Friedrich Creuzer 
ein begeisterter Mitarbeiter gewesen. Als am 1. April 1809 Bockh und 
Wilken die Leitung der asthetischen Abteilung der Jabrbiicher iibernah- 
men, wurden der Mitarbeit Arnims die groBten Schwierigkeiten gemacht, 
und wir wissen, daB Béckh auch gegen die Ver6ffentlichung anderer Ar- 
beiten Arnims in den Jabrbiichern war.** 


Arnims Besprechung folgt: 
Des Feldpredigers Schmelzle Reise nach Flatz mit fortgehenden Noten; 
nebst der Beichte des Teufels bei einem Staatsmanne: von Jean Paul. 


Tiibingen in der J. G. Cotta’schen Buchhandlung, 1809.*’ 


Wir fiirchten, Herr Prediger Schmelzle méchte meinen, wir fiirchte- 
ten uns vor ihm, wenn wir unsre Meinung durchsetzten, daB sich seine 
Schriften nicht rezensieren lassen, weil er zu gescheit ist, um seine Vor- 
ziige und Fehler nicht selbst einzusehen; wir rezensieren demnach diese 
Reisebeschreibung aus Furcht vor der Furcht,** wogegen er uns bei Ge- 
wittern (und heute ist allerdings wegen des blauen Himmels ein solches 
Meteor wegen der Ungewohnlichkeit mehr zu fiirchten) mit triftigen 
Griinden warnt.*® Es ware sehr unrecht, diese Schrift als eine scherzhafte 

38 Bockhs Brief an Arnim, 25. Juli 1809; vgl. R. Steig, Zeugnisse zur Pflege der 
deutschen Literatur in den Heidelberger Jabrbiichern, Neue Heidelberger Jabrbiicher, 
1902, S. 206. 

34 Reinhold Steig, Zeugnisse zur Pflege der deutschen Literatur in den Heidel- 
berger Jabrbiichern. Neue Heidelberger Jabrbiicher, 1902, S. 247. 

35 ebenda S. 247. 

86 Vgl. Herbert R. Liedke, Literary Criticism and Romantic Theory in the Work 
of Achim von Arnim, New York 1937, S. 64 ff. 

87Im Arnimschen Text befolge ich neue einheitliche Rechtschreibung. 

88 Vgl. Werke I, XIII, 22: ,,Ich bin‘, sagt ich [Schmelzle] ,,blos fiir Montaigne’s 
Rat: man trage nur Furcht vor der Furcht.“ Vgl. auch S. 24: ,0 Gott!“ rief ich, 
~nur Mut! Keine Furcht! Nicht einmal Furcht vor der Furcht! — 

89 Werke I, XIII, 11; vgl. Schmelzles Ausfiihrungen iiber Gewitter aus heiterem 
Himmel: ,,Wer mich z.B. bei ganz heiterem Himmel mit einem wachstuchenen Re- 
genschirme gehen sieht: dem komm’ ich wahrscheinlich so lange lacherlich vor, als 
er nicht weiB, daB ich ihn als Blitzschirm fiihre, . * usw. 
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belletristische anzusehen, vielmehr ist die Ausbildung der Polizeiwissen- 
schaft ihr Hauptzweck, und die Vorteile wirklich sehr ansehnlich, die 
diese aus den scharfsinnigen Bemerkungen des Verfassers iiber das sonst 
wegen seiner Polizei beriihmte Fiirstentum Flatz ziehen kann. Der Haupt- 
vorteil ware wohl nach unsrer Uberzeugung die Rettung der Hunde- 
schwanze,*° die als Alarmstange bei den haufigen rasenden Phantasien 
dieser Tiere zur Rettung und Warnung in die Welt gesetzt, von dem 
leichtsinnigen Menschen aus Eitelkeit abgehackt werden. AuBer diesen 
gibt es noch mehrere wichtige Bemerkungen zur Sicherheitspolizei, die 
wohl ein paar Jahrginge des Allgemeinen Anzeigers der Deutschen * be- 
schaftigen kénnten, wobei es der Oberdeutschen Literaturzeitung ** und 
dem Morgenboten ** unbenommen bliebe, darzutun, ob vielleicht irgendein 
Bojoarier ** in entfernten Jahrhunderten gleiche Entdeckungen schon ge- 
macht habe, insbesondere iiber das Sicherheitsmittel gegen den Tod Tycho 
de Brahes.** Wenn wir den H. P. Schmelzle richtig verstehen, so hat er 
eigentlich nie existiert und sich nur zum Trager aller dieser staatswirt- 
schaftlichen Lehren wie der Leviathan ** brauchen lassen. Was uns zu 
dieser Vermutung bringt, sind die verschiedenen Arten der Furcht, der 
natiirlichen, hypochondrischen, moralischen usw., die einander eigent- 
lich geradezu widersprechen, aber in ihm vereinigt angetroffen werden. 
Wie lieBe es sich sonst erklaren, daB derselbe Mann, der an einigen Stellen 
seine Furcht sehr geschickt zu verbergen sucht, sich an andern Stellen so 
scharf damit ironisierte. Die Gelegenheit verpflichtet uns, es zu sagen, 
daB es uns doch lieber gewesen, der Legationsrat im roten Mantel, Jean 
40 M Werke I, XIII, 26: ,,der Hundsschwanz“, sagt er [der blinde Passagier ] 


ist wohl fiir uns Allarmstange und Irrenanstalt, damit man in keine komme, gleich- 
sam die auBern Vorposten der Wut... “ 


41 Allgemeiner Anzeiger der Deutchen war seit 1807 der neue Name fiir den 
Kaiserlichen privilegierten Reichsanzeiger. Die Zeitung war von Rudolf Zacharias 
Becker begriindet worden und erschien bei Becker in Gotha bis 1829. 


42 Oberdeutsche Allgemeine Literaturzeitung hrsgb. von Lorenz Hiibner, erschien 
in Salzburg von 1788-1808 und von 1809-1876 in Minchen. 


43 Morgenboten bezieht sich hier ironisch auf das Morgenblatt fiir gebildete 
Stinde, erschien von 1807-1865 bei Cotta in Stuttgart; besonders ihre Beilagen, wie 
das Intelligenzblatt und die Ubersicht der neusten Literatur brachten Angriffe der 
Johann Heinrich Voss-Gruppe auf die ,,Wunderhornisten“. Vgl. auch Frieda Héfle, 
Cottas ,Morgenblatt‘ und seine Stellung zur literarischen Kritik, Miinchen 1937. 


#4 Bojoarier, auch Bajuwaren—alter Stammesname der Bayern, abgeleitet von ihrer 
Herkunft aus Béhmen; bezieht sich hier auf Tycho de Brahe’s Tod in Prag, B6hmen. 


45 Tycho de Brahe soll an einem Blasenleiden gestorben sein. Dariiber z.B. J. Th. 
Helfrecht, Tycho de Brabe, Hof, 1798, S.161: ,So sehr nun Tycho die Spannung 
seiner Blase fiihlte; so glaubte er doch den Wohlstand zu beleidigen, wenn er vor 
Zeit von der Tafel aufstiinde, . . . “ So ist dies von Seiten Arnims eine besonders 
bissige Bemerkung gegen die Polizeizustinde. Vgl. Werke I, XIII, 28/29: ,,Hatten 
Postknechte gelesen, da8 Tycho de Brahe wie eine Bombe am Zerspringen starb: sie 
hielten lieber an; sie fanden bei solchen mir so unerwarteten Kenntnissen es verniinf- 
ng. daB ein Mann seinen Leichenstein zwar einmal auf sich aber nicht in sich tragen 
wi 

46 Vgl. Werke I, XIII, 55, FuBnote 181, auch S. 542. — 1805 erschien ein Werk 
von Paul Ferd. Buchholz, Der Neue Leviathan. 
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Pierre,** der sehr gut von andern zu erzahlen wei, hatte statt des Herrn 
Predigers gesprochen, der sich in seinem Stile, sogar in seinen Einfallen 
soviel von Jean Paul angenommen, unter andern die Liebhaberei an Anato- 
mie und deutscher Reichsverfassung, gewisse Reihen wunderlicher Worte, 
iiber welche die meisten weglesen ohne sich viel darum zu bekiimmern, ob 
sie alles verstanden haben, endlich besonders die haiufige Verwandlung 
der Charaktere in bloBe Masken durch Anreihung der Ubertreibung an 
die Wahrheit, worin sich beide kranken, so daB genanntem H. Prediger 
eigentlich gar keine Eigentiimlichkeit bleibt, als das Ungliick, an seiner 
Person alle die SpaBe erlebt zu haben, iiber die wir in unsrer Sicherheit 
lachen kénnen. — Eben waren wir im Begriff, aus den Bemerkungen des 
Predigers die neue reine Polizeiwissenschaft nach Butteschen Prinzipien ** 
zu entwickeln, als eine blitzartige Erscheinung iiber unser Papier lief; wir 
zahlten unsrer Sicherheit wegen nach, in wieviel Sekunden der Donner- 
nachfolgen werde. Es dauerte aber wohl eine halbe Stunde, und wir 
hérten noch keinen Donner, als uns ein zweiter Blitz erschreckte. Erst bei 
diesem zweiten Blitze bemerkten wir, dab eine Jungfer uns gegeniiber sich 
im Spiegel besehen. — Der Spiegel hatte uns den Blitz zugeworfen. So sind 
wir aus Nachlassigkeit der Polizei in Hinsicht der Spiegel in unserm ernst- 
haften Rezensionswerke gestért worden, doch lernen wir soviel daraus, 
wie wir lieber die Jungfer als ihr Spiegelbild gesehen hatten, soviel lieber 
hatten wir nur Jean Paul selbst von Schmelzle erzahlen héren, statt daB sich 
dieser in den Einfallen von jenem mit seinem verschiedenen Charakter dar- 
gestellt hat.“® Unsere Rezensierzeit ist nun vorbei, und wir hatten noch 
viel Béses von dem Buche zu sagen, bei dem wir uns, wie alle Leser, sehr 
gut unterhalten, und aus dem wir manchen Spa’ den Nichtlesern schon 
wiedererzahlt haben. Da es allgemein gelesen worden, so brauchen wir es 
auch schlieBlich der Lesewelt nicht weiter zu empfehlen. Nach dem 
Schlusse bemerken wir noch, dab die Begebenheit mit dem Pferde, das im 
Schritte durchgegangen, in Tiecks Peter Leberecht*® mit andern Um- 
stinden, aber nicht minder spaBhaft erzahlt worden, und dab wir grobe 
Neugierde haben, die Begebenheiten des Riesen und des Zwerges auf der 
Messe ** zu hoéren, sowie den SpaB des Dragoners mit der Frau Predi- 
gerin,*? den der Verfasser uns kiinftig mitzuteilen verspricht. 

47 Vel. Werke I, XIII, 21/22: ,,I[ch komme endlich auch auf den rotgemantelten, 
blinden Passagier, . . . entweder Namens Jean Pierre oder Jean Paul ungefahr oder 


ganz namenlos.“ 

48 Vgl. weiter oben S. 278. Auch Wilhelm Dorow Erlebtes aus den Jahren 1790- 
1827, Leipzig, 1845; S. 279. 

49 Vgl. weiter oben S. 278, auch FuBnote 20 und Werke I, XIII, S. XXXII. 

50 Arnim denkt hier an die Erzahlung Ungliick meines Freundes Sintmal in Tiecks 
Peter Lebrecht (Il, 5). Vgl. Werke I, XIII. 

51 Vgl. Werke I, XIIl, S. 19 ff. 

52 Vgl. Werke I, XIII, S. 56, wo es in Jean Pauls Nachtrag heiSt: ,,Mein Schwager 
hat seine Sache ganz gut gemacht, und Berger tanzt, kiinftig das Nahere! — “ 
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| BERICHTE UND MITTEILUNGEN 


Wahrend eines Ferienaufenthaltes im n6érdlichen Michigan verstarb 
am 29. Juli d. Js. im Alter von achtundsiebzig Jahren Professor Otto 
Heller, langjahriger Leiter der deutschen Abteilung und Dean der grad- 
uate school der Washington University, St. Louis. 

Ebenfalls erreichte uns die Nachricht von dem Ableben des bekannten 
Germanisten und Professors der deutschen Literatur an der Universitat 
Berlin Dr. Julius Petersen, der am 22. August im Alter von dreiundsechzig 
Jahren in seinem Sommerheim Murnau gestorben ist. 


Wir hoffen, schon in der folgenden Nummer der Monatshefte aus der 
Feder von Kollegen, die diesen beiden Verstorbenen nahe gestanden ha- 
ben, einen Nachruf bringen zu k6énnen. 


| BUCHERBESPRECHUNGEN 


German Dramatists of the 19th Century, 


F. W. Kaufmann, Lymanhouse, Los An- 
geles, Cal., 1940, VI and 215 pp. 


Professor Kaufmann assigns himself the 
task of outlining the development of the 
German drama in the 19th century, not 
in a series of separate literary profiles and 
analyses, but in a well integrated, closely 
knit whole, which reflects the general 
climate of thought and the iealienand 
trends of the last century. Ideenge- 
schichte in the proper sense of the word 
is what he offers, and so one need not be 
surprised that neither literary classifica- 
tions nor inneresthetic criteria are to be 
found in his book. Focussing his atten- 
tion on the philosophical movements of 
the 19th century, he evaluates and ana- 
lyzes the dramatic production only as far 
as it brings out the problematic situation 
of man and represents a decisive stage in 
the writer’s attempt of solving the exis- 
tential problem. ‘For literary interpreta- 
tion, therefore, a work less perfect esthe- 
tically may be more valuable than one of 
greater perfection, written at a period 


when the author has reached the solution 
of his existantial problem as far as he is 
able, and when he writes merely for the 
sake of writing, instead of from inner 
compulsion.” (p.6) It is consistent, there- 


fore, that the introductory chapters pre- 
sent a general survey of the philosophical 
developments, starting with “The Heri- 
tage of the 18th Century”, succeeded by 
the “Culmination of Idealism”, leading to 
the “Decline of Idealism”. This concise 
and lucid sketch of the philosophical cur- 
rents alone makes the book highly worth 
reading. Kaufmann shows admirably how 
the phenomenon which in Kant’s system, 
through his acceptance of the Ding an 
sich, is but partly a product of creative 
reason, is in the Romantic philosophy en- 
tirely constituted by the act of conscious- 
ness. Fichte’s absolute ego, no longer con- 
ceived as reason but as spontaneous will, 
creates as the thought of the Absolute 
Mind. If Fichte’s philosophy centers 
around the creative ego, the essence of 
Schelling’s system is Philosophy of Na- 
ture, though for him also nature repre- 
sents “a spiritual energy without a sub- 
stratum, a pure will which acts, however, 
in an objective reality outside of the ego”. 
(p.17) The infinite, unconscious will cre- 
ates, as his object and his subject are 
identical, reason and self-contemplation so 
that the evolution of the universe consists 
in a constant self-transformation of the 
unconscious into the conscious. Hegel 
takes over the Fichtean ego in his ~~" 
of the Weltgeist which manifests i 
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in history, not accepting, however, as 
Fichte does, the absolute ego as a static 
first cause, but as a permanent evolution 
in Schelling’s sense. In Hegel, the Ger- 
man idealistic philosophy has fulfilled it- 
self and reached its climax. Schopen- 
bauer’s absolute will, which has lost the 
Fichtean bent towards the ethical and 
7 principle of the gradual evo- 
lution of the conscious, has turned into a 
blind, vital force which, because without 
aim and sense, can never attain fulfill- 
ment, and for this reason condemns man 
to an essentially tragic existence. While 
Schopenhauer thus deprives the philo- 
sophy of its idealistic foundations, Feuer- 
bach and Marx turn the universe upside 
down, making it march “on its feet in- 
stead of on its head”. Matter becomes the 
absolute and spirit, a superstructure which 
has to follow the movements of material 
reality. 

Against this philosophical background, 
W. F. Kaufmann enfolds the dramatic 
work of Kleist, Grillparzer, Grabbe, Otto 
Ludwig, Biichner, Hebbel, Wagner, and 
Ibsen whom he justly includes as repre- 
senting the transition to the new phase of 
German literature. Within the frame- 
work of a short review, it is impossible 
to give a detailed outline of Professor 
Kaufmann’s analyses. Only it must be 
said that he succeeds admirably in laying 
bare the connection between the philo- 
sophical currents and the dramatic pro- 
duction of the 19th century. He presents 
Kleist’s fight against the petrified institu- 
tions, born out of rational conventional- 
ity, the formalism of law (“Der zer- 
brochene Krug”, “Kathchen von Heil- 
bronn”), the abstract arbitrariness of the 
state (“Penthesilea”) which by the de- 
struction of all vital relationship between 
human beings breed misery and catastro- 
phes. In the “Prinz of Homburg” finally, 
the broken contact between the indivi- 
dual and the manifestation of organizing 
reason (state) is reestablished, for by 
transforming a fate from without into a 
will from within, the prince is reborn 
and becomes the founder of a reborn 
state. While Kleist—translated into philo- 
sophical terms—fights for the transforma- 
tion of the non-ego into the ego, Grill- 
parzer presents (and here he and Schel- 
ling meet) the curse of individualism 
which destroys the harmonious unity of 
existence. The uprootedness of the indi- 
vidual from his natural embedding, his 
attempt to break through the boundaries 
set for him, are the origins of Grillpar- 


zer’s tragedy. In the belief that this will 
for liberation can never be satisfied, Grill- 
parzer follows Schopenhauer, and by 
making his characters realize the neces- 
sity of resignation, he formulates a liter- 
ary analogon to Schopenhauer’s longing 
for the Nirwana in which man is re- 
deemed from all striving, and thus from 
the tragedy of his existence. The relation 
between the dramatic work and contem- 
porary philosophy is most conspicuous in 
the case of Hebbel, and so it is not sur- 
rising that the chapter on Hebbel be- 
ongs to the most impressive and lucid 
rts of Kaufmann’s book. As Hegel in 
is system of dialectics tries to elucidate 
the march of the Weltgeist through his- 
tory, so Hebbel presents in his plays the 
realization of the idea in the process of 
evolution. In the historical periods of 
“Gebrochenheit” upon which he bases his 
works, the metaphysical triple time of 
thesis, antithesis and synthesis takes place, 
the evaluation of which shifts, however, 
in the course of Hebbel’s development. 
For if the young Hebbel simply shows 
the conflict between the new and positive 
phase with the stubborn antiquated one, 
the mature Hebbel recognizes values also 
in the declining period which, in con- 
formity with Hegel, is accepted now as 
“reasonable”, owing to its mere existence. 
This brief sketch may suffice to make 
clear Kaufmann’s approach to the drama 
of the 19th century. It is, as mentioned 
above, a geistesgeschichtliche approach. 
And as such, Kaufmann’s book is as ex- 
cellent as one could wish for. It does not 
take away from its merits if, in some 
cases, one raises objections against Kauf- 
mann’s analyses. One may ask, for ex- 
ample, whether Kaufmann’s interpretation 
of Judge Adam as an impersonisation of 
“legal procedure” (p. 47), or that of Frau 
Marthe as representing “the shallowness 
of mere reason” (p. 33) is a correct in- 
— or whether it is not rather 
a distortion necessary to prove the philo- 
sophical thesis. One may doubt whether 
it is permissable, in discussing the “Treuer 
Deiner seines Herrn”, to shift the empha- 
sis from the hero to Otto von Meran be- 
cause only so Kaufmann’s conception of 
Grillparzer can be upheld. And it is un- 
questionably inadequate when, in analyz- 
ing Hebbel’s “Demetrius”, Kaufmann falls 
back upon absolute moral criteria. Neither 
the statement that “the champions of his 
rule want nothing but a tool for their 
= aims”, nor the assertion that 
ius is lost since he cannot debase 
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himself” (p. 135), we can accept without 
protest. And, in following Ibsen’s devel- 
opment since the “Wildente”, is it reall 
ible to maintain that “the idealistic 
Pith of his youth remains a decisive fac- 
tor in his practical and theoretical atti- 
tude towards life throughout”? (p. 215) 
However, it must not be regarded as a 
serious objection to Kaufman’s book if, 
in many instances, one feels compelled to 
disagree with him. But more serious is 
the structure, which can be applied to the 
geistesgeschichtliche school as a whole, 
that the literary work at times becomes 
almost a pretense to offer philosophical 
theses, systems, and interpretations. The 
total neglect of Form (in its widest sense) 
in favor of the philosophical Gebalt sug- 
ests the erroneous assumption that the 
ea Form is nothing but something 
accidental that is added to the weltan- 
schauliche Gehalt and can be deducted 
from it at random. Kaufmann’s treatment 
of the dramatic works and his avowed ad- 
mission that “for literary interpretation 
. .. a work less perfect esthetically may 
be more valuable than one of greater per- 
fection” (p.6) prove that he is strongly 
afflicted by the “original sin” of all gei- 
stesgeschichtliche literary criticism. Only 
by realizing the inseparable dialectic in- 
terrelation between Form and Gebalt in 
a work of art, a basis can be found for 
the discussion of the “existential problem” 
of a poet. And although, in his ambitious 
introduction, Kaufmann promises us an 
interpretation of literature which is in- 
spired by the fundamental concepts of 
Heidegger’s Evxistentialphilosophie, he 
hardly carries out his purpose in the 
chapters on the various authors. In none 
of the poets under discussion, we witness 
his Geworfenheit and his Vorlaufen zum 
Tode, and Kaufmann’s statement: “Lit- 
erature is thus a function of life, a means 
of finding a proper response to the prob- 
lematic situation in which every man is 
placed by reason of his birth, a response 
to a historical moment” (p.3) is the an- 
nouncement of a program the fulfillment 
of which we hope for in vain, when read- 
ing the book. 


But it is easy to disregard Kaufmann’s 
philosophical theories since the book of- 
fers critical interpretations, admirable in 
their intelligence, astuteness, and sound- 
ness. For students who seriously want to 
understand the German drama and who 
do not shy from a profound and tho- 
rough piece of scholarly investigation, 


Kaufmann’s book will prove as useful 
and revealing as few in this field. 
—Oskar Seidlin 
Smith College. 


Corona, 


Studies in Philology, in celebration of the 
Eightieth Birthday of Samuel Singer. 
Edited by Arno Schirokauer and Wolf- 
gang Paulsen, Duke University Press, 
Durham, North Carolina, 1941, $4.00. 


Corona brings a collection of eighteen 
essays under four rubrics: Folklore, Lin- 
guistics, The Middle Ages, and Modern 
German Literature. Eleven of the essays 
concern subjects in German Literature or 
Linguistics, two are general in scope, two 
concern subjects in French, and one each 
is devoted to a subject in Lithuanian, in 
Spanish, and in the world of Islam. 

Readers of the Monatshefte will prob- 
ably find most interesting the essays in 
the field of Modern German Literature. 
Here Thomas Mann discusses Goethes 
Werther, Ernst Feise the Geschichte vom 
braven Kasperl und schénen Annerl by 
Brentano. Gustav E. Miiller writes of 
Solger’s Aesthetics, Wolfgang Paulsen of 
Adelbert Stifter und der Nachsommer, 
Ludwig W. Kahl of Fortschrittsglaube 
und Kunstkritik im biirgerlichen Roman. 
analyse einiger Jugendgedichte René 
Francine B. Bradley offers Eine Stil- 
Schickeles. 

Restrictions of space forbid any at- 
tempt to evaluate individual contribu- 
tions, but your reviewer is constrained to 
call attention to the essay by Thomas 
Mann, not because of what it says about 
Goethe’s Werther, which is apparently 
directed at an undergraduate audience, 
but because of its significance as a docu- 
ment in connection with the author’s 
Lotte in Weimar. 

—R-M. S. Heffner 

University of Wisconsin. 


Der Minnesanger, 

Otto von Botenlauben, by Hans-Karl 

Schuchard, Dissertation, University of 

Pennsylvania, Philadelphia 1940. 89 pp. 
This dissertation is a thorough-goi 

treatment of the “grafliche Diletant” Ot- 

to von Botenlauben and his poems. The 


material of his predecessors, Wegele, 
Stéckel, Bechstein and others, has been 
duly used by Schuchard; the text of the 
poems is presented competently, and the 
discussion and commentary provide cer- 
tainly all the information needed con- 
cerning this subject. Thirty of the 89 
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pages are devoted to the metrical analysis 

of the poems and provide an exhaustive 

application of the principles of Heusler 

and Plenio to Botenlaube’s verses. The 
inting of a difficult manuscript has 

accomplished with distinction. 
—R-M. S. Heffner 

University of Wisconsin. 

Tieck’s Der blonde Eckbert and Die 

schone Magelone, 


edited by F. G. G. Schmidt and A. M. 
Williams. D. Appelton-Century Com- 
pany, 1940. XXIV + 142, including vo- 
cabulary. 

With the exception of Ejichendorff’s 
Taugenichts, the Romantic period is 
represented in editions. 

is carefully prepared edition of two of 
Tieck’s most popular stories represents an 
effort to fill in this gap. The book is pro- 
vided with a useful introduction, includ- 
ing a selected eer and a list of 
1eck’s works, whic ill make it wel- 
come even to advanced students, while 
the simplicity of the language in these 
two tales makes them available even to 
very early semesters of German study. 
It seems somewhat doubtful, however, 
that elementary classes would be capable 
of understanding the subtle lyrical c 
of these Romantic narratives. The book 
is attractively bound, and Die schéne 
Magelone is illustrated with drawings by 


Ludwig Richter. 
—John Workman 

University of Wisconsin. 

Fifty years of German drama, 

a bibliography of German drama 188o0- 
1930, based on the Loewenberg collection 
in Jobns Hopkins University Library. 
Baltimore, The Johns Hopkins Press, 
1941; 111 pp. 

The Loewenberg collection includes 
about three thousand items, chiefly titles 
of German originals, though influential 
foreign dramas are also represented. In 
his brief introduction Feise mentions 
Strindberg in connection with expression- 
ism. He mentions the foreign forerunners 
of neo-romanticism, the numerous works 
of Ibsen, Bjgrnson, and Tolstoi, Wilden- 
bruch as a straggler, and Anzengruber as 
a forerunner. For some reason, however, 


the last named is not to be found in the 
text. 


The work was done by Dr. Marianne 
Schmidt and Mrs. Edward Fenimore 
with the supervision and cooperation of 
the chief cataloguer of the Johns Ho 
kins library, Miss Emily Schlipp. The 
entries follow in general the form of the 
catalogue of the Library of Congress but 
additional information is given, notably 
the places and dates of the first produc- 
tions of the plays on the German stage. 

The authors are listed alphabetically 
and under the authors the plays are listed 
alphabetically. Personally I wish that, de- 
spite the Library of Congress and other 
august authorities, the latter had been 
listed chronologically. Think how con- 
venient that would have been for ready 
reference in the case of Kaiser with his 
40 plays, Fulda and Eulenberg with their 
31, and Hauptmann with his 29. Other 
authors with twenty or more items are 
Wedekind, Ibsen, Bahr, Wildenbruch, 
Strindberg, Lothar, Schnitzler, Hofmanns- 
thal, Bjgnson, and Shaw. The original 
titles of foreign dramas are not given un- 
less they appear on the title pages. It is 
easy to guess most of the titles of Shaw 
and Galsworthy and O’Neill, but many 
would have to look up Upton Sinclair’s 
Fassadenkletterer. 

The introduction points out the sug- 
gestiveness of the material to persons con- 
templating the writing of a dissertation 
on the recent German drama, and it is 
clear that one who wishes to do so would 
do well to take his station in Baltimore. 
The compilation is not intended for gen- 
eral easy reference. It is without appar- 
atus to that end. Often it happens that 
one remembers having seen or read a 
play and remembers the title but not the 
author. A title list with author’s name 
would have made this work a first aid. 
I estimate that this would have required 
an index of less than twenty pages in 
length. An index of translators would 
have been interesting too. It would have 
been less than a page in length. Trebitsch 
for example, is the sole translator of 
Shaw. But even so it is clear that the new 
bibliography will be in constant demand 
in reference libraries, and that the spe- 
cialist in the recent German drama will 
wish to have it on his private shelf. 


—Lawrence M. Price 
University of California in Berkeley. 
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